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INTRODUZIONE
Gentili colleghi!

Nell’introduzione vorrei sottolineare e fare un accento particolare
sull’importanza della scienza nelle questioni linguistiche, didattiche e culturali. Nel
mondo contemporaneo il ruolo decisivo appartiene a intelletto e informazione.
Insieme alla globalizzazione, umanizzazione, democratizzazione determinano le
tendenze mondiali che si realizzano tramite un dialogo tra cultura, istruzione e
scienza.

Mondo accademico sempre interviene nei processi della vita quotidiana
analizzandoli, esaminandoli, misurandoli per dare una visione dettagliata e piu chiara,
trovare delle soluzioni piu efficaci. In questi processi le universita sono destinate a
essere ponte tra realta e progresso. Sono luogo cruciale dei percorsi sociali, culturali,
linguistici, didattici ecc.

Il 21 ottobre del 2020 all’Universita Statale di Mariupol nel corso della XX
Settimana della lingiua italiana nel mondo si ¢ parlato della cultura italiana nei vari
aspetti tra cui lingua, letteratura, cultura, storia, didattica, traduzione, interazioni
economiche e politiche. Mariupol che negli ultimi anni ¢ associata alla guerra ma
nonostante gli ostacoli dimostra una crescita e sviluppo in tutti i settori ¢ anche uno
dei principali centri di sviluppo e promozione della lingua e cultura italiana
nell’Ucraina Orientale essendo storicamente anche una sede della comunita italiana.

Le discussioni si sono svolte grazie al sostegno, entusiasmo e interesse dei nostri
cari colleghi e partner ucraini, italiani, greci, argentini, polacchi che ci avevano
inviato i materiali e avevano presentato le loro idee e osservazioni. Ringraziamo
I’Ambasciata Italiana in Ucraina, I’Istituto italiano di cultura a Kiev, le universita
ucraine, italiane e greche per un dialogo vivace e produttivo. Siamo felici di esser
riuscito a riunire sotto il tema della cultura italiana oltre 60 partecipanti e con piacere

diffondiamo i risultati delle ricerche che sono presentati in questi Atti.

Prof.ssa Hanna Tryfonova
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CIIEIIU®PIKA ®YHKIIOHYBAHHSA ITAJTIMCHKUX JIAJIEKTIB

JliaJleKT € CBO€EPITHOI0 JIHTBICTUYHOKO ITUTICHICTIO, CIIBBIJHECEHOK 13
CTaHJIaPTU30BAHOI0O MOBOIO 1 TIO3HAYEHOIO TEPUTOPIAIbHO Ta ICTOPUYHO
3YMOBJICHUMU (OHOJIOTIYHUMHU, rpaMaTUYHUMU 1 JEKCUYHUMU
XapaKTEPUCTHUKAMHU.

B itamiiicekiii gepkaBi, sika TpUBadui yac mepeOyBaja y po3ApiOHEHOMY
CTaHi, JAlaJIeKTHI MOBHI ()OpPMH BIJITPAIOTh POJIb COIIO-KYJIBTYPHOTO (hEHOMEHY 1
3aco0y HalioHaNbHOI 1aeHTu(IKanli. be3snepedHMMH 10Ka30M T'apMOHIMHOCTI
GyHKIIOHYBAaHHA YUCEIbHUX (OLIbINE TPUIUATH) 1TATIHCHKUX J1AJEKTHUX
PI3HOBH/IIB € HASBHICTh HAYKOBO-TIOMYJISIPHOI 1 XYJI0’KHbBOI JIITEPATypH, HAIUCAHOI
JIAJIGKTHOIO JIGKCUKOIO, @ TaKoX KUIbKICHA 3HAYYIIICTh KIHOCTPIYOK 13
BIIMOBIHOIO  JIHTBICTUYHOIO  CIeiai3aiiero.  BpaxoByroun  BaromicTh
KyJbTYPOJIOTIYHOIO BILJIMBY aHAJI30BaHUX MOBHHUX €JHOCTEH, IXHE JETani30BaHE
BUBUYCHHSI BBAKAEMO aKTyaJIbHUM.

Jlo ckiaay KIIFOYOBUX YMHHHMKIB 3MIHHM 1 3HUKHCHHS JIaJICKTIB 1TATIHCHKUM
daxieiem JI. K. Omi crpaBemyvBo BiiHECEHO 3aco0O0M MacoBoi iH(opmarllii, sKi
PO3MOBCIO/KYIOTh HalllOHAJIBHY MOBY, €MIrpallito, ska BUKOPIHIOE aiaieKTo(hoHu
31 CBOTO OTOYEHHS, a TAaKOX IWIKIJIbHY OCBITYy, SIka B MUHYJIOMY 3000B’si3yBalia
BIZIMOBJISITUCHh ~ BIJ  JIIAJIGKTy HA  KOPHUCTh  HAIIOHAJIBHOI  MOBH, IO
BUKOPUCTOBYEThCS JIThbMU sIK mTyuHa [1, C. 187]. YV KOHTEKCTI IPyHTOBHOTO
JTOCHIPKEHHSI JIGKCUYHOTO pIBHS 1TaMIMCBhKOI MOBHM HAyKOBEIb HAroJOCHB Ha
TEHJEHI[IMHOCTI TIePeXOJy 1 3aKpIMUICHHS MIaJIeKTHOI JIGKCUYHOI OJUHUIN Y
HatioHaybHIM MoBI. [Ipu boMy, Ha aymky . K. Omi, 710CUTh pO3MOBCIOI)KEHUMU

€ TPOTWJICKHI JIHTBICTUYHI MPOLECH: JEKCUYHA OJWHUIIA, IO HAJEXKHUThb J10



HAI[IOHAJIbHOI MOBH, MEPEXOAUTh Yy MAIaJieKT, BUTICHSIIOYM TEPMIH MICHEBOTO
BxxkuBaHHsA [1, C. 186].

3 orIly Ha YHUCJICHHICTh 1TAMMCHKUX M1aJIEKTIB, HAYKOBO 3YMOBJICHUM 1
JIOTIYHHUM € Tipoliec iXHbOI cuctemaru3anii. 3rigHo i3 Bepciewo . b. Ilemnerpii,
CITiJi BUOKPEMJIIOBATH II ATh OCHOBHMX MOBHHMX oOOJyiacteil Itamii: miBHIUHY,
bpuificbky abo mamiHO-PPiyIbChbKY, TOCKAHCHKY a00 IIEHTpajbHYy, MiBJICHHO-
HEHTPaJIbHY 1 CApaUHCBKY [2, C. 6]. Tak cTaTycoM MiBHIYHUX A1aJIEKTIB HAIIJICHO
JITYpIMCBKY,  TIBEMOHTCBKY,  JIOMOApaiMiCbKy, POMaHCBbKy,  BEHEIIHCBHKY,
GpiyIbChbKy Ta eMUTBCHKY MOBHI €IHOCTI; 10 TOCKAaHCHKUX J1aJ€KTIB 3apax0OBaHO
GbIOpeHTINChKUN,  JIBOPHCHKUM,  MI3aHCHKUM,  apEeTUHCHKUM,  CEHE3bKHil
JIHTBICTUYHI PI3HOBUM; Tpyra IEHTPATbHUX [1aJEKTIB BKJIIOYA€ JIALINCHKY,
yMOPINCBKY 1 MapKiP>KaHChKY MOBHI Bapiallii; /10 MiBACHHUX J1aJ€KTIB HaJekaTh
KOMITaHIMChKa, a0pyllbka, MOJII3aHChKa, MYJINChKA, JyKaHChbKa, KajaaOpilichka,
CUIIMJTIIIChKA Ta 1HIII JIHTBICTUYHI CUCTEMU. 3BaXKAIOUHM HA TPAMaTUYHY, JEKCUUHY
1 OHETHYHY aBTOHOMHICTb, CapJMHCbKa MOBAa HOMIHOBaHa OaraTbMa BYEHUMH
CaMOCTIMHOIO JIIHTBICTUYHOIO LLJTIICHICTIO.

3aCHOBHUKOM  CTPYKTYPHOTO  pO3MOJLTY  JIaJeKTiB €  1TATNChKUI
MoBo3HaBenb I'. 1. Ackomi, knacudikailisi SKOro Mae€ SK TIaXpOHIYHUH, TakK 1
CUHXPOHIYHUHN XapakTep:

1. JliaxponiuHa kJacu@ikaiiss BCTAHOBIIOE OJM3BKICTh MIANEKTIB, IO
BUHUKJIM Ha 0a3l HApOJHOI JIATUHU, 3 MOYATKOBUM 3pa3KOM (HaWOIIbINe JTaTHHA
30epiriacs y perioni TockaHa).

2. CuHxpoHI4Ha KJIacuikallis 3a JTONOMOIOK0 KOMIApaTUBICTCHKOTO METOAY
BCTAHOBITIOE OJIM3BKICTH JT1AJIEKTIB 13 TOCKAHCHKUM THIIOM.

3a 1i€ro JIOTIKOK HEOOXITHUM € BUIIJIEHHS TPbOX IPYII:

- JiaJeKTH, Kl «3ajekaThb OUIBIIO Y MEHIIOK MIPOK0 BiJ POMaHCHKUX
CHUCTEM, He MpUTaMaHHUX ITamii», TOOTO JiaNeKTH, K1 HaJIe)KaTh 10 HElTaTIHChKUX

MOBHHUX THMIB: (DPaHKOMPOBAHCAIBCHKI 1 JAAUHCHKI;



- I1aJeKTH, K1 HE HAJIEXKATh 0 HEITAIINCHKUX MOBHHUX THIIIB 1 HE BXOOATH 10
1TaMCHKOTO TUITY: TAJUTO-1TaMNHChKI (MTBEMOHTCHKUMN, TITYPChKUIA, TOMOapIChKUH,
E€MUJIIAaHCHKHI) Ta CapJIMHCHKI,

- JIaJIeKTH, SKi YTBOPIOIOTh TPYIy ITATIMCHKOTO THUIMY (32 BHKJIIOUYEHHAM
TOCKAHCHKOT0): KOPCHUKAHCHKHM, BEHEIIaHChKUM, CHUIMIIIMCHKUN, PHUMCBHKUM,
nianektu periony Kammnanis, YMOpist Ta Mapke.

3. Teorpadiuna knacudikailis, 3riTHO 13 SKOIO BHOKPEMJICHO Tpymy A:
(dbpaHKO-IPOBAaHCANBCHKI, JIAAWHCHKI JlajekTu; Tpyny B: rammo-itamiiceki Ta
capacbki mianektu; rpymy C: meHTpanbHI, MIBACHHI TIAJICKTH, BEHEIIAHCHKUH,
KOPCUKAHChKUH; Tpymy D: TOCKaHCBhKI [JiaJiekKTH, M0 XapaKTePU3yHOThCS
OJIM3BKICTIO JI0 JIATMHU Y€pe3 MEHII Pi3KUid repexia 10 HoBux ¢opm [3].

[Topynryroun nmuTaHHS PO3MOBCIOXKEHOCTI T1AJIEKTHOL JIEKCUKH Y CY4aCHOMY
1TaTIChKOMY CYCHUIBCTBI, BAPTO 3ayBaXKUTH, 1110, 32 OCTAHHIMH JOCIIIHKCHHIMU
3MI (ArentctBo DIRE), mianekt B ITamii 3HOBY IEpeTBOPIOETHCS Y MOJTHUHN TPEHI,
0COOJUBO cepell MOJIO1. [MI0CTpaTUBHUM CBITYEHHSIM CIIPABEIJIMBOCTI L1€1 TE3U €
pe3yibTaTH OHJAWH-ONMMUTYBAaHHS, 3TIHO 13 sSkuUMH 63% MoOJOAMX JIIOJEH
BUKOPUCTOBYIOTh JIaJIEKT TIOCTIMHO 1 3alliKaBJ€Hl BHUCJIOBIIOBAHHAMM, SKI
XapakTepHi i 1HIMX perioHiB. [lornubnennit oHIaiH-MOHITOPUHT B OCHOBHHUX
COILIIAJIbBHUX Mepexax, 0ijorax 1 oopymax BUSIBUB, 110 Yy *KUTTI 3500 itamiimis (y
Bili BiJ 18 10 65 pokiB) AiasieKTHI MOBHI (DOPMU BIIITPAOTh BEJIMKE 3HaYEHHS. K
nigkpeciuB I1. E. banb0OoHi, «iTamiickka MOBa Ml 0araThoX iTaIiiIliB € MOBOIO
OyTTs, ane J1ajeKkT € OUIbIIMM MpOsSiBOM OyTTS — 1€ 3aci0 BUPaKEHHS AYMOK Ta
MOYYTTIBY [4].

Omxe, mnpuHOunu (QirypyBaHHs JIaJIEKTHOI JIHTBICTUYHOI  CHUCTEMU
CTAaHOBJISITh AaKTyaJIbHY 1 MEpPCIEKTUBHY HAyKOBY MpobseMy. JleramizoBaHuii
aHai3 J1aJeKTiB y JIHTBOreorpadiyHOMY acleKTi Ja€ MOXKIUBICTh HE TUIBKH
3pO3yMITH BIAXWUJICHHS BIJ TMPaBUJ BHUMOB Ta TpaMaTHKHA, a TaKOX T'PAMOTHO
oOpaTH BapiaHTHI BIMOBIIHOCTI Ta TpaHchopMallii Mpy TOCATHEHHI aJIeKBATHOCTI

nepeKIany.
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YKPAITHCBKO-ITAJIACHKE CIIIBPOBITHUIITBO HA PUHKY
TYPUCTUYHUX ITOCJIYT

€Bponeiicbkka CHOPSIMOBAHICTh YKpaiHM y il 30BHIIIHIA  MOJITHUL,
€KOHOMIYHMX CTOCYHKaX, HAayKOBO-OCBITHIM Ta KYJbTYpHIi cdepax ChOTOIHI
cTajga 0coOJMBO BimuyTHOIO. OAHIEID 3 BAXKIMBUX TEM Yy I[bOMY KOHTEKCTI €
PO3IJISIT YKPATHCHKO-1TaTiHChKOTO CIIBPOOITHULITBA Yy cepl TypU3MYy.

[TpoGnema axTuBi3alii MDKHApOAHOTO B’I3HOTO TYpPU3MY aKTyali3yeTbCs
«CTpareri€ro po3BUTKY TYpU3My Ta KypopTiB Ha miepioa 10 2026 poky» [1], B skiit
Typu3M BH3HAYAETHCSI OJIHUM 3 OCHOBHHUX MPIOPUTETIB JEP>KaBH, a OJHIEIO 13

6



CTpaTEeriuHuX IiJeH - 30UIBIIUTH KUIbKICTh 1HO3EMHUX TYPHUCTIB, SIK1 B’ DKIKAIOTh
no Ykpainu y 2022 p. yasiui, a y 2026 p. y 2,5 pa3u 3aBIAsSKH BIPOBAIKEHHIO
€KOHOMIKO-TIPAaBOBUX MEXaHI3MIB YCIIIIHOTO BEAEHHS TYPHUCTUYHOTO Oi3HECY,
IHBECTUIIIMHNX  MEXaHI3MIB  PO3BUTKY TYPUCTHYHOI 1HQpPACTPyKTypu Ta
iH(opMaIiiTHO-MapKETUHTOBUX 3aXOAiB 3 (DOPMYBaHHS TYPHUCTUYHOIO IMIJIKY
Ykpainu.

AHami3 cTaHy PO3BUTKY TOPTOBEIHLHO-EKOHOMIYHOTO CIIBPOOITHHIITBA MiX
VYkpainoro Ta Itamiero cBIIUWTH, 10 ITasis BIPOAOBXK OCTAaHHIX POKIB CTaOUIBHO
MOCila€ MiClle OAHOTO 3 TMPOBIIHUX TOPTOBEIHbHO-EKOHOMIYHHMX IapTHEPIB
VYkpainu cepen kpain €Bporneiickkoro Corozy Ta cBity. Y 2018 poumi Itamis
yBIAIIUIA JIO JECATKHM OCHOBHUX TOPTOBEJBHUX NapTHEpIB. 3arajlbHUNA oO0CAT
TOBapooOiry Mix Itamiero Ta Ykpainoro ckias 4,6 mupa. gonapis CILIA.

Jlnst Ykpainu € BaXJIMBUM Te, 110 [Tajis - MpoOMHUCIOBO PO3BUHEHA JIEpKaBa,
yiien €C, HATO, "Benukoi BiCiIMKH", OTXe, OJMH 3 HAWBAKJIMBIIIUX MapTHEPIB
VYkpainu B €Bpomi Ta cBiTi. ¥ TO# *e yac B Itami go0pe ycBIZOMIIIOIOTH MicCLE
VYkpainu B €Bpori, ii poiib y MiATpUMaHH1 Oe3MeKu Ta 3a0e3Me4eHH] cTa0lTbHOTO
PO3BUTKY KOHTHHECHTY.

Po3BUTOK  yKpalHCHKO-ITATINCHKUX MMAPTHEPCHKUX BIIHOCHH Ha PUHKY
TYPUCTUYHUX TOCIYT PEryiroeThesi Yroaow Mk KabGinerom MinicTpiB Ykpainu
ta Ypsaom Itaniiicekoi PecryOmiku mpo CIiBpOOITHUIITBO B Tally3l TypU3My, dKa
Oyna mianucana 8 »oBTHS 2008 poky. BilmoBigHO 10 IBOTO JOKYMEHTY CTOPOHH
COPUSATUMYTh BCTAHOBJEHHIO [IJOBUX 3B’SI3KIB MK YKpPalHCBKMMH  Ta
1TAMIMCPKUMH TYPUCTUYHUMH acoIlialliiMU, OpraHizalisiM Ta MiANPUEMCTBAMHU
piHuX (OpM BIACHOCTI , iX CHUIbHIM ISJIBHOCTI 3 OOCIIyTOBYBAaHHSI TYPHUCTIB,
PO3BUTKY TYpU3MY B PIX3HOMAaHITHUX HOTO (hopMax , BpaXOBYHOUH Mi3HABAJIbHUM,
JUJIOBHM, O370POBUYMM, AUTSIYUA Ta MOJOIIKHUN TypH3M, OOMIHY TypUCTUYHUMU
rpynamu, B TOMY YHCJIl 3 METOIO BiJIBIIyBaHHSI BUCTABOK, SpPMapKiB, KOH(GEPEHITH,
CHUMIIO31yMiB, CEMIHApPiB Ta IHIINX MIXKHAPOIHUX 3aXO1B [2].

TypusM Mae Benuke 3HAaYeHHS B eKOHoMimi Iramii, ampke 1e KpaiHa 3

BUCOKOPO3BUHEHOI0  TYPUCTUYHOIO  1H(MPACTPYKTYpOIO Ta  HAJAroJKEHOIO
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CUCTEMOIO MPUUOMY TYPHCTIB. 3TIHO 31 CTAaTUCTUKOIO BCECBITHROI TYpHCTCHKOT
opranizaiii OOH (UNWTO) 3 Mi>KHapOAHOTO TypUCTUYHOTO MOTOKY B 2018 porii,
ITanis 3 mokasHMKOM 62 MITH. BIIBIAyBadiB mocijia 1’ are micie micias Opaniii (89
MiH.), Icmanii (83 mumH.), CIIIA (80 mutH.) Ta Kuraro (62 mns.) [3].

ITaniss Mae BUCOKY TYPUCTHUYHY MPUBAOIMBICTH JIJI1 HAIIMX CIiBBITYU3HHKIB.
TypuctruyHa Itamnis akieHTye yBary rocTei Ha CIaBETHUX 1CTOPUYHMX TPATUIIIAX,
CLIBCHKOMY BIATOYMHKY Yy TOpax 1 Mmepearip'ax Aibll, ANCHHIH Ta y3/10BX CMYTH
MOPCBKHX y30epex. Y Miil KpaiHi eKOTYPUCTUYHUM CEKTOp TICHO MEperuieTeHUH 3
KypOpTHUM. 3aBASKA TMUIBFOBOMY PEXHMY OIMOJATKYBAaHHSA [JISl ClIBCHKOTO
MINPUEMHUIITBA, B ITamii OCTaHHIMU pOKaMH 3'sSBUJIACS pO3rajyKeHa Mepexa
MPECTIKHUX KOTEKIB 1 MAHCIOHIB HE HIDKYE HIXK TPU3IPKOBOTO PiBHS, SIKI MAIOTh
yCIO HEOOXIJIHYy peKpealiiiHy 1HQpacTpykTypy.3HauHy yBary Iramis mnpunise
PO3BUTKY €KOJIOTIYHOTO TYpU3MY, BHCTYIAIOUM YYACHUKOM PEriOHAIBHOTO
npoekty «CepenzemHomMopchkuii  gocBig  exkotypusmy (The Mediterranean
Experience of Ecotourism — MEET), sikuii 30cepepKyeThCsl Ha PO3BUTKY CTIHKOTO
EKOTYpU3MY Y perioHax KpaiHu.

VYkpaiHa, B CBOIO Yepry, TaKOK MPUBAOIIOE 1TANIUCHKUX TYPUCTIB, TaK SIK Ma€e
BUTIJTHE TEOMPOCTOPOBE PO3TAlTyBaHHS HAa TEPEXPECTI TPAHCIOPTHUX MIUISAXIB,
CIPUSATIIUBI MPUPOTHO-KIIMATUYHI yMOBH. [lepkmpukopaoHcmyx0a 3adikcyBana
y 2018 poui 3pocTaHHs KiIbKOCTI TypucTiB 3 Itamii Ha 15,4%. Taki 3MiHu B
CTPYKTYpl TYPHCTHYHOTO TIOTOKY CTalld PE3yJbTaTOM aKTHBI3aIlli IPOCYBaHHS
YkpaiHm Ha  MDKHaApOJHOMY  TYPHUCTHYHOMY  PHHKY, JIBOCTOPOHHBOTO
CHiBpOOITHUIITBA, BI30BOi1 JiOepanizauii, 30UIbIIEHHS NPOIMO3ULIA MPSAMOro Ta
OIO/HPKETHOTO aBlacloydeHHsl. AKTUBI3AIl] B’ I3HUX TypUCTUYHUX MOTOKIB 3 [Tamii
TaKOX CIPHSUIM 3alIpOBA/KEHI B HAIINA KpaiHl KyJabTypHi 3axoau. Tak, Toproso-
[Tpomucnosoro [lamaroro Iranii B Ykpaini (TTIII ITamii) Oynu 3amogatkoBani «J{H1
ITamii B Ykpaini». 3axig BKe CTaB TPAIUIIIHHUM 1 BIH OPraHi30BYETHCS IIIOPIYHO. B
paMKax MPOEKTY MPOUIIN BUCTABKH KAPTHUH ITAIHCHKUX CyYaCHUX XYIO)KHHKIB
(Bitropio Bappe, Anapea bontpo, Maypinio Crenna Ta iH.) y wmicti JIbBOBI Ta

Kuesi (2012 p.)



Y  [BOCTOPOHHBOMY BHUMIPI BaKJIMBUM HAMpPsIMOM CHIBPOOITHHUIITBA €
NOCTIHHUN OOMIH 1HGOpPMAIIIEI0 M0N0 TYPUCTHUHUX MOKIMBOCTEH YKpaiHu Ta
ITaniticekoi PecryO:miku, ygacTh 3allikaBJICHUX YCTAHOB Ta OpraHizalliii JBOX KpaiH
y TYPUCTHUHUX BHUCTaBKax, spMapkax Ta Oip)axX, [0 MPOBOIATHCA Ha iX
TEPUTOPIAX, CHUIBHI 1HBECTHUIIMHI TPOeKTH ToImo. CTOPOHM TMIPaIlOIOTh Hal
OCBITHIMHU MPO€EKTaMU y cepi Typu3My Ta KypopTiB, OpraHizaIll€l0 CTaKyBaHHS
CTYACHTIB BiAmoBigHOro mpodimo y roremsx Itami. CTOpoHM TakoX IUTIIHO
CIIBIOPAIIOIOTh Yy ik cdepi ¥ y paMKax MDKHAPOJIHUX OpTraHizaiiii, 30Kkpema
BcecBiTHBOT TypHCTHYHOT OpraHi3aliii.

B uinomy, MoO)Ha 3poOMTH BHCHOBOK, IO OOHWIBI JEpXKaBU MAalOTh
MOJKJIMBOCTI JJII CTBOPEHHSI LIMPOKOTO CIEKTPY NPONO3UIl Ha TYPUCTHUYHOMY
pUHKY, TOpoTe Uil YKpaiHu, 3 METOI0 IIJIBUIIEHHS BJIACHOI TYPHUCTHYHOI
puBaOIMBOCTI, HEOOXIAHO 3IIMCHUTH BIANOBIIHI 3MIHM B 1HCTUTYIIHHOMY
3a0e3MeYeHH] PO3BUTKY TYpU3MY; PO3LIMPUTH MEXAHI3MU JAEpKaBHOI MIATPUMKHU
Ta CTUMYJIOBAaHHA PO3BUTKY IHAYCTpil TypU3My, MOXJIHMBOCTEH Jep>KaBHO-
MPUBATHOTO MapTHEPCTBA B 1K cdepi; 3a0e3MeYuTH KOHKYPEHTOCITPOMOKHICTh
HaIllOHAJIBHOTO TYPUCTHUYHOIO TMPOJAYKTY Ta aKTHUBI3ALI 3axXxOdiB 3 HOro
MIPOCYBaHHS Ha BHYTPIIITHBOMY Ta MI)KHAPOHOMY TYPUCTUUYHUX PUHKAX.

Jliteparypa

1. Posnopsamxennss KaGinery MinictpiB Ykpainu Big 16.03.2017 Ne 168
“Ilpo Crtparerii po3BUTKY Typu3My Ta KypopTiB Ha mepiog g0 2026
poKy’[ EnexTpoHHUI pecypc]. Pexum JIOCTYILY:
https://zakon.rada.gov.ua/laws/show/168-2017-%D1%80.

2. Yroma mik KabGinerom MinictpiB Ykpainum ta VYpsigom Itamiiicekoi
PecniyOuiku mpo coiBpoOITHHULITBO B Taiy3l TypusMy ~[EnekTpoHHuii pecypcl.
Pexum noctyny: https://www.kmu.gov.ua/npas/230427550.

3. UNWTO Tourism Highlights 2019 Edition [Enextponnuii pecypc] //
World Tourism Organization. — Pexxum goctymy a0 pecypcy: https:/www.e-
unwto.org/doi/pdf/10.18111/9789284421152.



4. booep H. M. IlpaBosi 3acagu cniBpoOiTHUIITBA YKpainu Ta Itamii y ramysi

typusmy / H. M. BoGep // T'eorpadis ta typusm. - 2010. - Bum. 7. - C. 7-11.

YK 82.09 Ostap Bodyk
PhD, Associate Professor of English Philology Chair,
Mariupol State University

Mariupol, Ukraine

PECULIARITY OF THE RECEPTION OF THE MEDIEVAL CITY
IN THE LITERARY TEXTS OF UKRAINIAN AND ITALIAN WRITERS:
IVAN ANTONOVYC KOCERHA VS LEON BATTISTA ALBERTI

The analysis of the peculiarity of understanding the city of the Middle Ages
became possible thanks to the ideas and concepts of P. Bilous, J. Huizinga, |I.
Danylova, U. Eco, 1. IsiCenko, Ju. PeleSenko, O. Slipusko, V. Jaremenko, and
others. These approaches to understanding the city emphasize its complexity,
multilevel organization and implementation in the literary texts of I. Kocerha
Yaroslav the Wise (Jaroslav Mudryj), The Marriage of the Candle (Sviccyne
vesillja) [2] and L.B. Alberti Ten Books on Architecture (De re aedificatoria) [1].
In this context, the city is interpreted as a historically formed image that
reproduces the political-administrative, socio-cultural, economic, religious and
topographical spheres of life, retaining the functions that meet the challenges of the
day and their author’s interpretation.

Important for us is the concept of structural and semantic organization of the
topos of the medieval city (Kiev 1030-1036, 1506 and Florence XIV — early XV
centuries.) in the works of these writers. Artistic reception by artists of a
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geographically specific urban space, its individual elements, locus, semantic values
and natural landscape originality (garden, gate, house, square, streets, cathedral,
walls, princely tower / house-fortress) testifies to the creative rethinking of its
political administrative, socio-cultural, economic, and religious codes. The
expansion, metaphorization and symbolization of the locus of the central part of
the medieval city, including in the context of coexistence with the surrounding
area, testifies to the preservation and modification of the traditions of the Kiev
Russian scribes in Kocerha (for example, the castle as a personification of the
continuity of tradition and the embodiment of practicality, emphasized luxury
(Yaroslav the Wise, The Marriage of the Candle). Instead, in Alberti in contrast to
the urban planning utopia (city-manifesto) of Leonardo Bruni, a new model of the
city is emerging — an ideal city — a habitat, a single interior similar to the interior of
a residential building. According to Alberti, a house should be built for the sake of
the family, so that it finds comfort and peace in it and has everything necessary for
life. An ideal house, built for a family, serves the writer as an analogue of the city
not only as a community of residents living there, but also as an architectural
organism.

The authors’ depiction of the natural landscape features of the medieval city is
a prerequisite for the formation of the integrity of its image in their artistic texts,
which is expressed by the establishment of specific functional links between the
medieval city and the person / society:

- as an additional element of topography (cathedral dome, Ten Books on
Architecture; golden domes of the temple, Yaroslav the Wise);

- as a way of relaying the inner world of a person (Dnieper River, Yaroslav
the Wise; Baptistery threshold, Ten Books on Architecture);

- as a personification of public mood and quality of life of residents (square,
Ten Books on Architecture; maidan, The Marriage of the Candle);

- as a way of reproducing the worldview of medieval society (view from the
window, Ten Books on Architecture, Yaroslav the Wise, The Marriage of the

Candle).
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Kocerha’s Kyiv and Alberti’s Florence, as in the medieval chronicles, are a
protected space. The locus of the house is a way of self-identification of the hero, a
measure of his spiritual development, a place of refuge.

Note that, according to the depiction of the ambivalence of the central part of
the medieval city of Ko€erha and Alberti, the locus of the temple preserves the
medieval tradition of embodying the Christian faith and its personification as a
separate world for believers (Yaroslav the Wise, Ten Books on Architecture). This
Is a prerequisite for the comprehension of Christianity as one of the factors of
ambivalence of the medieval city: the spread of a new faith at the state level and its
adaptation by the townspeople to the beliefs of their ancestors (Yaroslav the Wise).
The temple as a separate world for believers appears due to the heterogeneity of
urban space (Yaroslav the Wise, The Marriage of the Candle), the expansion of the
sacred zone (Ten Books on Architecture), an appeal to the physical, psychological
sensations of the hero (Yaroslav the Wise).

The artistic reception of the outskirts of the city (Kyiv left bank with the
bridge across the Dnieper, Krasny Dvir) testifies to the rethinking of medieval
traditions: the existence of a relationship with the socio-historical context, the
formation / loss of statehood (Yaroslav the Wise, The Marriage of the Candle).

Reproduction of the physical features of the city is characterized by a
combination of sound images with visual, tactile, smelling ones (Yaroslav the
Wise, The Marriage of the Candle). The paradigm of connotation of the sound
image of the bell (Yaroslav the Wise, The Marriage of the Candle) and the noise of
the water of fountains and cascades (Ten Books on Architecture) is characterized
by expressive symbolism. The use of lexemes to denote the absence of sound
forms a dichotomy of “noise — silence”.

Unlike Alberti, I. Kocerha clearly presents his vision of natural phenomena
and processes in the medieval city. The Kocerha’s prefaces and remarks are
indicative in this sense, and serve the playwright’s intentions in covering the
depictions of nature, testifying to the author’s vision of the peculiarity of the

relationship between the city and the person / society. The natural landscape
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originality of the medieval city as an additional component of its topography, in
contrast to the texts of the scribes, emphasizes the factual nature of events, deepens
the socio-historical context by focusing on such semantic quantities as seasons,
flora and fauna, as well as on the image of the river (Yaroslav the Wise, The
Marriage of the Candle). Note that the reproduction of nature, as the embodiment
of public mood within the city, correlates with the ideological and thematic content
of dramatic poems. The depiction of individual seasons emphasizes the
significance of their arrival for the characters of the play (spring, April snow,
sunny May (Yaroslav the Wise), golden autumn (The Marriage of the Candle)).
The image of the river embodies joy and love (Yaroslav the Wise). Animal world
(the image of the hunting falcon — Harald Fairhair) develops a secondary positive
connotation and is the personification of a brave, handsome young man or man,
which in a symbolic sense corresponds to the strength and mightiness of power
(Yaroslav the Wise).

Strengthening the symbolism of natural phenomena occurs due to their
correlation with historical facts (marriage of Yaroslav’s daughter Elizabeth to
Harald Fairhair, the battle with the Pechenegs near Kiev in 1036 (Yaroslav the
Wise)) and the ideological and thematic content of the text: April snow, the cry of
an owl (Yaroslav the Wise), storm, uprising of the townspeople (The Marriage of
the Candle).

Thus, the artistic reception by I. Koc¢erha and L.B. Alberti ambivalence of the
centre and its connections with the surroundings correlates with the structural
organization of the medieval city. The depiction of the natural landscape features
of the medieval city represents different degree of connection with the traditions of
the scribes (I. Koc€erha) and the Italian architectural treatises of the Quattrocento
(L.B. Alberti). The embodiment of the natural landscape features of the city as a
way of reproducing the inner world of a person presupposes layering of the
author’s own meanings, coexisting with traditionally defined by society. The
concentration of attention on the depiction of nature for the reproduction of the

social mood and the quality of life of the townspeople is determined by the themes
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and problematics of the literary text (Yaroslav the Wise, The Marriage of the
Candle). The symbolism of the significance of the nature of the medieval city
correlates with the ideological content of historical works, preserving the specifics
of the worldview of the townspeople (Yaroslav the Wise, The Marriage of the
Candle by I. Kocerha, Ten Books on Architecture by L. B. Alberti).
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KAPUKATYPA B ITAJII: ICTOPIA TA ®LJIOCO®IA

CydacHa iTaniiicbka MOJITUYHA KapuKaTypa K >KaHp 3apoJuiacs y cepeauHi
XIX cTomiTTs y BIANOBIAR Ha I1EH3YPYy Ta AaBTOPUTAPU3M 1HO3EMHHX
MO>KHOBJIA/IIB, IO NMEPEBAXKAIU Ha MIBOCTPOBI.

Y xoxmi peBooLIMHUX TMOBCTaHb 1848 poky cBoOoaa ApPyKy CyBOpO
KOHTPOJIIOBAJIACS BIAI00. Y TOH ke Yac, sk HOBUH CIIOCIO KOMYHIKaIlii ycepeanHi
CYCIUJIbCTBA MPOSIBUIM ce0e TYMOPUCTHYHI KapUKaTypHI Ta3eTH, aJlKe caMe BOHH
CTaJIi 3aCO00M MOILMPEHHS Ta Y Pe3yJIbTaTl peajizallii BUMOT 1010 He3aJIeKHOCTI

Ta FPOMAJISTHCHKOTO ¥ COIIaJbHOT'O BU3BOJICHHS, 32 SIK€ BUCTYMAJIM MPOTECTYIOUI.
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3aBAsKM CBOIM MPSIMOJIHIMHOCTI Ta MPOCTOTI Yy PO3YMIHHI HJs 3arajiom
HEMMMCEMHOTO HACENICHHS, CAaTUPUYHI JKypHAIM Malld BEJIUKUH ycmiX. Aje
3raca”Hsl PEeBOJIIOIIMHKMX TMOMAIN Ta BiAMOBa BiJ JIIOepaJbHUX MOCTYMOK 3MYCHJIU
penakmii mith y mnignuuia. Jlume y CapauHCBKOMY KOPOJIIBCTBI  3aBISKU
AnbOepTUHCHKOMY cTaTyTy 1848 poKy, 1110 JaB MOYaTOK CHUJIbHIM KOHCTUTYIIHHIN
MOHapXxii, MOJIOAUI >KaHpP CaTHUPU 3YMIB YTBEPAUTHUCS Ha3aBXIW. 2 JHUCTOIAja
1848 poxy y Typuni BuitmoB mepruii Homep «il Fischietto» — romoBHOi Ta
HaWBiqUaMAymHimoi ra3zetn go6m  Picopmkumento. Ha ii  cropinkax
3apeKOMEHTyBaB cebe Mmostoauii kapukarypuct Kazumupo Tes.

3aBnsaxku nomituill KaBypa koposiBcTBo CaBoilss AINMILIO CBOrO MOMITHOTO
€KOHOMIYHOTO Ta KYJbTYPHOT'O IiIHECEHHSI, TTO3HAYMBIIMN JCP>KaBHUM OPIEHTHUD
eMIrpaHTaM-1HTEJIeKTyalaM Ta MaTpioTam, siki Oe3nepepBHO Jae0aTyBaliM IIOJ0
MaiOyTHBOI foyi miBocTpoBa. Came Tak, y 100y PicopmKuMeHTO HIupUiIocs
YUMaJo KapuKaTypHUX MAJIFOHKIB, JI€ YOJIOBIK Ta >KIHKA, CUMBOJII3yIouH Itaniro Ta
Pum, minHO 0O01MMalOTh OJHE OJHOTO, Nepeadayaroyd MailOyTHE 3BUIBHEHHS
MICTa, SIK€ 3rOJIOM CTaHe CTOJIULEIO.

[lepmia cBiTOBa BiifHA OyJia Cy4yacHOIO BIMHOIO HE TUIBKU 3aBISIKHU HOBIH
30poi, ane ¥ yepe3 GopMyBaHHS CKIQJIHUX CHCTEM 3B’S3KY 13 CYCIUIBCTBOM JIJIS
IIUTBHOTO KOHTPOJIIO TPOMAACHKOI JYMKH, BMUIO 3aCTOCOBYIOUM IIEH3YpYy U
nponaranay. Kapukarypu cTaiym HE MEHII Ba)JIMBOKO 30pO€I0 IS HaHECEHHS
yIapiB MO BOPOTY Ta SBHJIKCS 3aCO00M BHCMIiIOBaHHSI MPOTUBHHUKA. OIHOYACHO
KapUKaTypu HaMmarajiucsl MiATPUMYBaTH IyX 3TypTOBAaHOCTI Cepell BIMCHK Ha
(GpOHTI i MO3UTUBHO BIUIMBATH Ha OOMOBHI HACTPINA Ta MOTUBALIIIO apMii.

€Bporneiickka catupudyHa KapTorpadis modatky XX CTOJITTS aKTHBHO
JIEMOHCTpYBajia MOIIMPEHHST HAI[IOHATICTUYHUX Ta IMIEPIaliCTUYHUX HACTPOIB 3
METOI0 PO3MAIMTH arpeciro HaceJeHHsS MPOTH 30BHINIHBOTO BOpOTra 1 3acisiTé
atMocepy KOHQUIIKTY, ska O Ti3HIIIe BWIWJIAcAd Y BIIKpUTE 30poiiHe
MIPOTHUCTOSHHSL.

Came micns iHTepnperanii itaminsamu [leprnoi cBiToBoi BiviHH sk YeTBepToi

BIMHM 3a HE3aJEeXKHICTh CAaTUPWUYHI MyOiKauii BIAHOBWJIM TEMH, MEPCOHAXKIB I
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aneropii uvaciB Picopmxkumento. Ilepm 3a Bce, TakMM CHMBOJOM BHCTYIIaB
JIBOTOJIOBUH Opel1, Mo3HauyaBIIu ABCTPO-YTOPChbKY iMrepito. Bin OyB 3aaymienuii
3MI€I0 «HAPOAHOT HEHABUCTI JI0 3arapOHUKa.

Y 1915 poui Itanmis orpumana Tpentino, IliBnennuit Tipons Ta Benemiro-
Jlxynito. Y xoal MUPHHUX JOTOBOPIB iTadiiichKa JieJeraiis TakoX Mpocuia Ipo
anekciro [lammarii ta Yurra-mi-OproMe, HaceleHHMX 3SOLIBIIOrO 1TallIMIIMH.
HatomicTte ITamis 3iTKHYyHacs 13 TBEpJOI0 OMO3MIIEI0 COIO3HMKIB, SIKI HATIOJSATAIN
Ha TPUHIMIN CaMOBHU3HA4YeHHS HapoAiB. Ll mojis ckodMxHyna B IpoOMaJIChbKii
JTYyMIIl TIOYYTTS BOPOKOCTI Ta HEBIOBOJICHHS IOJI0 €BPOMCHCHKHUX JEPIKaB,
3BMHYBAauCHMX y HE OakaHH1 BU3HATH BHECOK [Tanii y mepemMory.

Tema «3HIBEUEHO1 NEPEMOTru» cTajia TJIOM TJIO0aJIbHOI €KOHOMIYHOI KPH3H,
roCTpOi COLIAJIbHOI HAIPYTrH Ta CIA0KUX MOJITUYHUX IHCTUTYTIB, MPOKIIAJA0UN
nuigx 10 migHeceHHs Myccomini. Tupax ¢amucTchkux razer OyB Habarato
HIDKYUM, HDK JTIOepallbHUX Ta COIIAJTICTUYHHUX, ajie BXKE depe3 KiJIbKa MICSIIIB
BOHHM TMOKJIAJIM KIHEUb CBOOOAI CJIOBAa Ta BIAKPWIM CE30H CYBOpOI LEH3YpH H
MPOTIaraH i HOBOTO PEKUMY.

OTxe, 3 1ILOrO MOMEHTY ¢alu3M CTaB TMOCTIHHOI TEMOIO JIMIIE B
MDKHApOJIHIA ~ CaTUpHWUHIA  1KOHOTpadii, TepeBaXHO  AHTJIOCAKCOHCHKOTO
MOXO/KEHHS, 1110 OyJia HaIllJIeHa Ha MaHII0 Ta CBOEPIAHICTh AUKTATOPA.

Kapukarypuctu 3006paxkyBanu nomaii 1930-x pokiB y KOMIYHOMY Hampsimi,
noku [Ipyra cBiToBa BiifHa He 3Mycuiga 1iX B3SITH Ha cebe aKTUBHY
MPONaraHAUCTCbKY pOJib Yy BIAMOBIIHOCTI 3 JUPEKTHBAMM U HacTaHOBaMU
apMIAChKUX OpraHiB BJaju, 110 BIAMOBIAAJIM 3a KOHTPOJIbL Haj 1H(OpMaI€ Ta
IPECOIO.
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METAMORFOSI IN TRADUZIONE, LA TRADUZIONE COME
METAMORFOSI

I mio intervento si prefigge essenzialmente tre finalita: sottolineare
I’opportunita della lettura di opere in traduzione fin dal primo anno di corso;
richiamare la continuita tra la cultura latina e quella italiana; suggerire
I’opportunita di proporre agli studenti stranieri la lettura (in traduzione) delle
Metamorfosi di Ovidio.

Il convegno di oggi, dedicato a “La cultura italiana nel sorgere della civilta
europea”, si inserisce tra le iniziative promosse dal Ministero degli affari esteri e
della cooperazione internazionale per la XX settimana della lingua italiana nel
mondo, dedicata al tema “L'italiano tra parola e immagine: graffiti, illustrazioni,
fumetti”. In prospettiva storico-linguistica, un autore da segnalare all’attenzione
degli studenti di lingua e cultura italiana ¢ senz’altro Publio Ovidio Nasone, che
con le sue opere, in particolare con le Metamorfosi, costituisce da due millenni
fonte di ispirazione per artisti di vari paesi europei.

Ovidio nasce nel 43 a.C. a Sulmona e muore nel 17/18 d.C. a Tomi, sul Mar

Nero (nei pressi dell’attuale Costanza, in Romania), quasi a simboleggiare
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involontariamente il superamento dei confini tra lingue e culture che ¢ la cifra
caratteristica dell’Europa di oggi e che I'immagine della metamorfosi incarna in
maniera emblematica. Ai tempi di Ovidio I’italiano era ancora latino: inevitabile la
lettura in traduzione, per chi non possieda una competenza assai piu che scolastica.
Ma la stessa necessita si presenta quando lo studente straniero vuole accostarsi a
opere come la Divina commedia o il Decameron, che nemmeno il lettore di
madrelingua italiana non specializzato pud comprendere senza 1’ausilio di note
esplicative. Se poi consideriamo la comprensione dell’italiano letterario
contemporaneo propria “di un italofono nativo con istruzione media”, allora
dovremo - secondo le “Linee guida” dell’Universita per Stranieri di Siena -
associarla al livello C1 del CEFRL; si sale al livello C2 se si prendono in
considerazione testi “che si presumono comprensibili ad un italofono nativo con
istruzione medio-alta”. Uno studente straniero ormai maggiorenne, che inizia a
studiare la lingua italiana al primo anno di universitd, sara dunque escluso
dall’accesso immediato, diretto e integrale ai testi piu significativi della nostra
tradizione letteraria, a causa di un livello di competenza linguistica ancora
inadeguato? Fin dal primo anno sara motivante affiancare allo studio della lingua
la lettura in traduzione di testi di significativo spessore culturale. In un percorso
formativo di questo tipo il ruolo del docente ¢ quello del filo di Arianna nel
labirinto delle informazioni, in cui tutti ormai possono entrare, spesso smarrendosi,
attraverso il web. La lettura in traduzione di opere complesse potra costituire lo
spunto per una composizione guidata di elaborati semplici e per attivita di
comprensione finalizzate all’acquisizione delle strutture grammaticali di base,
secondo la metodologia CLIL (Content and Language Integrated Learning).

Le metamorfosi di Ovidio, grazie allo stile “immaginifico”, ben rappresentano
quel rapporto tra parola e immagine che quest’anno ¢ il filo conduttore della
settimana della lingua: lo dimostrano i numerosi pittori e scultori che, al pari di
musicisti e scrittori, vi hanno trovato ispirazione, da Dante a Kafka, da Raffaello a
Poussin, da Bernini a Vanvitelli, da Monteverdi a Richard Strauss (ma ¢ arduo

tentare un’elencazione esauriente).
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Il poema si presta percio all’elaborazione di un progetto didattico di vasto
respiro, che offra la vista di un panorama culturale europeo in cui le somiglianze
motivino a un pacifico accoglimento delle differenze.

Ovidio narra in distici latini oltre duecentocinquanta miti greci, momenti di
una storia universale che va dal Chaos alla morte di Cesare e al suo catasterismo
(trasformazione in astro). Le continue trasmutazioni sembrano annullare i confini
tra cielo e terra, umano e divino, regno animale e vegetale e rappresentano 1’unica
costante di un divenire apparentemente incongruente, quasi specchio dei
mutamenti determinati dall’espansione territoriale dell’impero romano: la crisi
della repubblica e la sua evoluzione in una forma di governo autocratica, che
Augusto solo temporaneamente riesce a mascherare da erede delle istituzioni
politiche del mos maiorum; la precarieta dei confini tra lingue, ¢ culture, vissuta da
Ovidio in prima persona nella sofferta esperienza dell’esilio sul Mar Nero. Ovidio
dice di aver iniziato a studiare la lingua dei Geti e dei Sarmati, poiché nessuno a
Tomi capisce il latino e addirittura lo deridono. Dopo quattro anni ¢ gia in grado di
comporre un poema nella lingua locale e, pur continuando a odiare il luogo,
dichiara gratitudine e affetto nei confronti degli abitanti, benevoli e ospitali. Dalla
lamentazione per la lontananza dalla patria ¢ dal senso di estraneita e di rifiuto
all’apprezzamento delle qualita umane della popolazione locale, grazie a una
caparbia volonta di integrazione, che si realizza nello studio e nell’uso della lingua.
Una metamorfosi dell’io, un superamento della sua rigidita e dei suoi angusti
limiti. Un positivo esempio per i migranti e per gli immigrati di tutti i tempi,

traduttori e interpreti per forza, guando non per amore.
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Kanouoam ¢hiiono2ivHux Hayx,
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«Kuiscoxuii nonimexuiunuu incmumym imeni leops Cikopcoko2o,

M. Kuis, Ykpaina

CAMOCIIOHYKAHHSA B CUCTEMI IMITIEPATUBHOCTI

OpnuMm 13 HaAWOUIBII AMCKYCIMHUX IMYHKTIB € 3apaxyBaHHS N0 MapaJurMu
iMriepatuBa ¢opM crioHykaHHs 1-oi oc. ojH. Po301KHOCTI 3yMOBJIEHI TUM, IO B
HAyKOBIA JITEpaTypl MO-pI3HOMY (POPMYJIIOIOTh HPOTOTUIIOBY IMIIEPATUBHY
cutyanito. OfH1 DOCTIAHUKY, BU3HAYAIOYM CEMAHTHKY IMIIEpaTHBa, BUXOJATH 13
TOTO, 110 Kay3aTop 1 BUKOHABEIlb Kay30BaHOI JIi MOBUHHI OYTH Pi3HUMH OcoOaMu
[4, c. 256]. [Hmi npumycKaroTh MOXKIJIMBICTh 30Ty IIUX JABOX POJie B OJHINA 0C00i
[2; 3].

Cynepedku 3-MOMIXK JIIHTBICTIB CIIPUYMHSIOTH HE TIJIbKH OKPEM1 3HAUYEHHS Ta
CTaTyC THX YW TUX (HOpPMaHTIB, MpUHANEKHICTE GopM 1-0i (a Takox 3-0i) oc.
IMIIEpATUBHOI TapajurMu, ajie W mnpobjemMa CHUTBHOTO Ta BIAMIHHOTO MIXK
KAaTEeropisiMu IMIEPaTUBHOCTI Ta Kay3alli.

Bigomo, mo kareropisi iMIEpaTUBHOCTI IOB’S3aHAa HE TIIBKH 3 KaTETOPIEIO
Kay3allii, ajie 1 3 Kareropiero nepPopMaTUBHOCTI, y IbOMY BHUMAJAKY WIEThCS MPO
rpamMaTuyHy neppopMaTUBHICTS, A€ iIMIIepaTUBHA (opMa HE OMUCY€E CUTYAIIIIO, a €
3aco00M BIUIMBY Ha MO3aMOBHY JIHCHICTh. IMIiepaTUBHE BHCIIOBICHHS € TMOJIEIO,
0 Ma€ MEBHI HACHIIKU. Y PEUEHHSAX 13 HENmpsMOIO Kay3alli€lo, HalpuKial, y
CTpyKTypax 13 hopmamu 3-01 oc. (Hexail miapruBarOTh MICT 1 BIIXOJATh! — «Kay3yr0
(anpecat kaysye P)», 3po6u Tak, 1106 BOHU MiAipBajy MICT), y APYroro Kaysaropa
cema rephopMaTUBHOCTI BiacyTHS [5, ¢. 156-157].

VY BUCTOBICHHSX 13 Tak 3BaHUM aBTocnoHykaHHsMm (IlimipBy s 1ed micr,
TOBapHIILy JIeTeHaHT!), BIACYTHIN He TUIbKM nepopMaTuB, ajie 1 cama Kay3allis,

OCKIJTbKM B TIOJIOHWX BHCIIOBJICHHSX HEMa€ 3HAa4YeHHs peanizarii. Y cuTyaiii
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Kay3alli 3aBkAM BHAUISIOTH [JBa CTAaHU: AHTEIENCHTHUH 1 TepMIHAJIbHUH,
NOB’s13aH1 MK CO00I0 IPUYUHHO-HACTIIKOBUMHU BigHOMmIEHHAMU. OO €KT Kay3arii
3a3Ha€ 3MIHM CTaHy 4depe3 Jii kayzatopa. Y curyanii Canepu miipuBarOTh MICT
TEPMIHAJIBHUN CTaH — MICT 3pyHHOBAaHMH — 3YMOBJICHO /iSUTBHICTIO areHca
(kay3atop). B iMmepatuBHOMy BucHOBIeHHI [limpuBaiite micT! TakoX BUIIJICHO
TepMIHAIBHUHN CTaH 00’€KTa MOBHOI Kay3allii (carepiB) — «BUKOHAHHS 3aBIaHHS».
[le# i cTtaH € HACHIIKOM MOBHOI TIsIIBHOCTI Kay3aropa (MPEeCKpUINTop / Kay3aTop
Kay3ye oJiep)KyBada IIPECKPUIIIii / aipecaTa, TOMY 3MiHIOE€ MOTO CTaH, HAPUKIIA],
CTaH OYIKYBaHHS 3MIHIOBaHMM Ha CTaH BUKOHAHHS 3aBlIaHHS, SK HACIIIOK
OTpMMaHHA Haka3y). B iMmepaTuBHIN cuTyalli 30epexxeHa creuudika cutTyarii
Kay3ailii — cy0’ €KT BITUBA€ HA 3MIHY CTaHy 00’ekta. Y 1-1if oc. MH. cienudiky
CTAaHOBUTH T€, 1110 Kay3aTop 3asBJIsIE IPO HAMIP JIATH pa3oM 3 00’€KTOM Kay3allii,
ajyie OCHOBHHM MPUHIUI Kay3allli — 00 €KT Kay3ailii (rpyrna «Mu») cTae cy0’eKToM
Kay30BaHOT'O pEUYECHHS — 30€pIraeThCsl.

Axmo pevenns IlimipBy a4 el MicT, TOBapuIly JEUTEHAHT! yBaXkaTh
BapilaHTOM IMIIEpaTHBa, TO BUHUKAE PO3OKHICTh MK aJpecaToM BHUCIIOBIEHHS 1
oJIep>KyBaueM MpecKpuIiiii (00 €KTOM Kay3ailii), 1[0 BUSBIIOBAHO B €KCIUTIIIUTHO
BUPAXEHOMY ajjpecati (CiayxadeBl), 10 SIKOTO 3BEPTAETHCS MOBEIlb, aJie KU HE €
YYaCHHKOM Kay30BaHOi 1ii. Bim3Haunmo, mo mnmomiOHWIl po3Mojall pojell He
XapaKTEepHUM NJis IMIIEPAaTUBHOI cuTyalii. ko BBaxkaTtumemo ¢opmu 1-01 oc.
OJIH. IMIEPAaTUBHUMH, TO MOKHA MPUIMYCTUTH, IO WIETHCA MPO aBTOKAYy3allilo,
KOJIu pedepeHTH Kay3aTop 1 00’€KT Kay3alli 30iratoTbesi (TOJUTUCS, 3IUTHUCS
tomio). [IpoTe B Mo1iI0HKUX BUCIIOBIICHHSIX HE BUKOHAHA OCHOBHA BUMOTA Kay3allii —
3MiHa cTaHy 00’ €kTa Kay3ailli. TepMiHaIbHUI CTaH Kay3yBaHOTO B IMIIEPATUBHOMY
BUCJIOBJICHHI MOJKHA y3arajJbHEHO OXapaKTepHu3yBaTH SIK TaKHH, IO «OTPUMAaB
MPECKPUNITIIO». Y BHUCIOBICHHSIX 13 TaK 3BaHUM AaBTOCHOHYKAHHSM OO0 €KT
Kay3amii He 3a3HaBaB 3MiH, TaKe PEUEHHS HE € MPUYMHOIO aKTyam3aii ii.
ABTOCIIOHYKaHHS HE BIJINOBIJIa€ OJJHOMY 3 OCHOBHUX KPUTEPIiB IMIIEPATUBHOCTI —

HAsSIBHOCTI ceMu Kay3arlii [5, c. 159].
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[TpoToTumnoBa kay3aiiis nependayae HETOTOXKHICTh Kay3aTopa 1 BUKOHABIIS, Y
BUMAAKY K 30ITy Kay3aTopa 1 BUKOHABI[Sl, HEMa€ HEOOX1IHOCTI B MOBHOMY aKTi.
VYxuBaHHs 2-01 OC. JUIsl aBTOCIIOHYKaHHS €, 3 OJHOr0o OOKy, nmepudepiiiHumu, 3
iHIIorO — yHiBepcanpHuMu. @opmu 1-0i oc. oaH. (Miay) 1 KOHCTPYKLUisS migy + 1-
ma oc. oJH. Tern.-mai6. (I[limy moim) He BUpakarOTh Kay3allli, He MalOTh 3HAYCHHS
IMITIEpPaTUBHOCTI, OCKUJIbKH TIepearoTh HaMip MOBI [1].

OTxe, CHOHyKaJbHa IHTEHIsI MOXe OyTH BUpaK€HA PI3SHUMH MOBHUMH
3aco0amMu, 30KpeMa HEeNpsSMUMH MOBHUMHU aKTaMM, 3MICT SIKMX JI€Talli30BaHO B
KOHTEKCTI. ¥ TOH yac SK B CEMaHTHII iMIlepaTHBa 000B’I3KOBUM KOMIIOHEHTOM €
cema Kay3arlii, a 3arajJbHe 3HAYCHHS IMIIEPATUBHUX BHCIOBJICHb HE CIOHYKaJIbHE
(OCKUIbKM CIIOHYKaHHS MOX€ OyTH 1 BHYTPIIIIHIM), a HaKa30Be (IMIEPATUB SIBJISIE
co000 MOBJICHHEBY /110, CIIPSIMOBaHY Ha KEpyBaHHS MOBEIIHKOIO aJipecara).
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OCOBJIMBOCTI IOCTMOAEPHOI'O HEOBAPOKO Y. EKO TA BAJIL
IMEBYYKA: KOMIIAPATUBHUI ACIHEKT

ITamiticekuit gocmimgank Omap Kamabpese Bu3Hauae Apyry mojaoBUHY XX CT.
K «100y HeoOapoko». Ha ioro mymky, KyJbTypy HEO0ApOKO XapaKTepU3yHOTh
TaKl IPUHIMUOKU: 1) ecTeThKa MOBTOPIB: MOBTOPEHHS OJTHUX 1 TUX CaMUX €JIEMEHTIB
BeJIC JI0 HAPOIIyBaHHS HOBHX CMHUCIIB 3aBJSKH HEPIBHOMY PUTMY IIMX MOBTOPIB;
2) ecTeTUKa HAJIUIIIKY: JTOBEACHUMN O MEKOBOT TOUKH MeTadopu3M, CIIOBECHA rpa
1 OKOHIVIIOBaHHA 3HAKaMHU Ta CcMHcIaMu; 3) ecTeTuka ¢GparMeHTapHOCTI:
MEPEHECEHHS aKIEHTY 3 IIJIOT0 Ha JeTallb 4 (parMeHT, HaJJIMIIOK JIeTajeH, pu
AKOMY JieTaib (PaKTUYHO CTA€ CUCTEMOIO; 4) 1I031s1 XaOTUYHOCTI: TOMIHYBaHHS
«6e3dopmumx GHopm», MEPEPBHICTh, HEPETYNSAPHICTh K OCHOBHI KOMITO3HIIIITHI
MPUHIIUAIH, 110 JIO3BOJISIE OETHATH PI3HOIIJIAHOBI TEKCTH B €IMHUN METaTeKCT [1,
p. 11 - 69]. Hocmiaauk nmoctMoaepHizMy M. JIumoBenpskuii po3riisgae Heo0apoKo
SK OJIHY 3 OCHOBHUX (TIOpSAJ 3 KOHIENTYalli3MOM) CTpaTeriii moOy 0B JIIHCHOCTI,
BUpOOJIEHY TMOCTMOepHI3MOM. llopsA 3 OCHOBHMMM NpHHIMIAMH HEO00apOKO,
Buminenumu O. KamaOpese, BiH 3BepTae yBary i Ha Taki, sik pemidosorizaiis
KyJIbTYPHHUX 3HaKIB 1 ()parMeHTIB Ta ecTeTh3alid BCciX cep KUTTS, HAOIMKAIOUU
HE00apoKo J0 «BUCOKOTO MOjEpHI3MY» [2, c. 3]. b. beryH, anamizyrouu OCHOBHI
XapaKTEPUCTHKU KYJIbTYpH HEO0ApOKO, MO3HAYAE ITUM TEPMIHOM €Tall PO3BUTKY
MOCTMOIEPHICTCHKOT JTiTepaTypu KiHig 70-X 1 oco0auBo 80-x pp. — eran TOTalbHO1
TeKCTyaJji3ailii peaabHOCTI [3, c. 75].

Y Heo0apoko 3 yCi€l0 BUPA3HICTIO MOCTA€ IEHTPAIBHUA MOTUB — MOTHB

Kuuru, sxy tpeba BigHaiiTu / BigTBoputu («IM’st po3u» VY. Exo) um cTtBOpUTH
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(«Tpu mucTku 3a BikHOM», «KH1ra ictopiity, «Oxo npipBu» Ta iH. Ban. 1lleBuyka),
T0OTO TpoumTaTH (200 HamucaTH), MO0 Mi3HATH ICTHHY 1 CaMOBHU3HAYHMTHCH,
JICTaTH IS ce0e CBOEPITHUM OHTOJIOTIUHMM TapaHT, MEPENyCcTKy Ha OyTTsd Y
KynbTypi 1 comianbHe ©Oe3cmepta. ['epoi-kuurorBopui IlleBuyka — 1e
NUCbMEHHMKH, JITOMMCII, MHUCApPUyKHU, KAHUEISPUCTH, HAYKOBII — pealibHI
ICTOPHYHI TTOCTATI 3 TAHTEOHY YKPAaiHCHKOI KYyJIbTYpHU Ta NIEPCOHAXI, BIMCAH] TYIU
MUTIIEM TOJIOBHUM YMHOM 3aBJISKH CBOTHM MPUYETHOCTI /10 oHTOOT1T CroBa.
JtonpbMU KHUTU € CEePEeIHBbOBIYHUN «JIETEKTHUB» 3 HEBUYEPIHUM 3aIacoM
3HAHb y TaTy31 ceMioTukH Binbrensm backepBiTbChKUil Ta HOTO HE3MIHHUIN FOHUI
MOMIYHUK AJCOH (BUpa3Ha amro3iss Ha KoHaHjaoWmiBcbkux Illepnoka Xommca 1
nokTtopa Barcona), skl KMHynHMCsS Ha TOWIYKA Jpyroi 4dactunu «lloeTukm»
Apucrorens; cuinuit 010miotekap Xopxe byproccbkuii — peBHUN OXOpOHEIb
BEJIMYE3HOTO KHIKKOBOTO JAOIpuHTY (1€ o0pa3 BiJCWiIa€ yuTaya JI0 MOCTaTi
X.JI. bopxeca 1 10 BiJIoOpa)KEHOTO y MOro HOBEJIaX BCECBITY, IO CKJIAJA€THCS 3
MHO>XWHHOCTI KHHT); a TaKOXX MEIIKAHI[I MOHACTHUPS, SIKi, PUBHKYIOUU >KUTTSIM,
nparHyTh 3HaTH TaeMHy KHUTY («IM’st po3u» Y. Exo). Tak, TaemHn4i BOUBCTBA,
SKi TOBOJWUTHCS PO3ILUTYTYBAaTH T'e€POSIM POMaHy, CTAIMCS 4depe3 MparHeHHs Oynb-
o 3700yTH TaeMHY KHHTY. PO3rajky BCiX 3J0YMHIB «JI€TEKTHBU» IIYKAIOTh Y
kau31. Crepiry — y TeKCTI AMOKINCHUCY, OCKUTBKH BBaXKAIOTh, 0 MOCIIJOBHICTh
3JIOYMHIB TTOBTOPIOE MY3UKY CEMH alOKATINTHYHUX TPYO: y MEpIIoMYy BUIAAKY —
e rpan (Tio AxenbMa 3HAWIIUIM Y HETONY); y Apyromy — KpoB (Tpyn Benaniris
3HAXOAMBCS Yy ADLKII 31 CBUHSYOIO KpOB'10); y Tperbomy — Bojaa (bepenrapa
BUSIBUIM Y BaHHI 3 BOJIOIO); Y UETBEPTOMY — NaJiHHsA TpeTuHU HeOec (CeBepuH OyB
youtunii MerajieBUM HEOECHMM TJI00ycoM). Ane 30ir OCTaHHBOI CMEpTi 3
ANOKATINTUYHAM TEKCTOM YK€ HE BUITAJIKOBHH — II€ BIIAIITOBYE yOWBILI, XOpXe.
Takum YMHOM, TOMUITKOBA BEPCisi 3 MOMEHTY ii BUHUKHEHHS CTa€ PIBHOTIPABHOIO
Cepell pO3MAiTTs TEKCTIB, aKE «...3 CEMIOTUYHOI TOUKH 30Dy, “‘HETPABWIHHUI
TEKCT — TaKOX TEKCT, 1 OCKIJIbKM BIH CTaB ()aKTOM, BIH BKJIIOYAETHCA Yy TPy 1
3MIIMCHIOE BIUIUB Ha 11 moganbimuid Xiay» [4, c. 475]. YOuBLA mitamToBy€eThCs il

NOMWIKOBY Bepcito (MoaiOHui MOTMB Maemo y HoBem bopxeca «Cmepth 1
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Oycosb»). Bpemri-pemT npaBWIbHUN BapiaHT TE€pPOi 3HAXOMSTh 3HOBY-TAKU Y
KHM31, a came — y TekcTi «KumpisnoBoro Oenkery», mozii ¥ obOpa3u SKOro
OpUBUAUIMCS Y CHI AncoHy. BinbreasM copuiiMae COH CBOrO MOCTYIIHUKA SIK
NEPBUHHO 3aKOJOBAaHUM TEKCT, BIAUIYKYIOUHM Yy HBOMY CEMIOTHMYHUN KOA 1
MPUXOBAHUM CMHUCJ, IO Ja€ MOXJIMBICTh 3HANUTH BIANOBIAHUNA mMdp A0
noTpiOHMX ABeped  OiOmioreynoro JnalipuHty. Ha mpukimami  momiOHMX
IHTEJIEKTyaJIbHUX BIIPaB repoiB — po3mudpyBaHHs 3HAKIB, PEKOHCTPYKIIIi TEKCTIB,
NoIIyKy KoAiB — EKo mpornonye BUIlIyKaHy Ipy B CEMIOTHKY, METa SIKOi — HA0YHO
MIPOJIEMOHCTPYBATH, IO CaM€ TEKCTH € KJIIYEM 0 JIHCHOCTI (a HE HaBIAKH).
PestomyeMo crmoBamMu OJHOTO 3 TepoiB: «MwM mparHeMo 3pO3yMITH, IO
BIIOYBAEThCS Yy JIIOJACH, $KI JKUBYTh CEpell KHWUI, Y KHUTaX, 3apajd KHUT, 1,
BIJIIIOBIJTHO, BCE, 1110 BOHU F'OBOPSTH PO KHUTH, Ty>KE BaXIUBO...» [5, ¢. 92].

TakuM YMHOM, peasbHICTh KHUTU TOCTA€ €IMHO MOMJIMBOIO JIMCHICTIO JIJIS
repoiB llleBuyka Ta Exo, 1110 BU3Hauae ixH1 YMKH, BAMHKH, KUTTS 1 010. Maemo
CBOEpIJIHE 3aJIOMJICHHS OapoKOBOi 11€i MpO KHUIY-CBIT y HE00apOKOBIH
IHTepHpeTallii peaJbHOCTI SIK TaKOi, [0 CKJIAJIA€ThCA 3 TEKCTIB, TOOTO SIBJIsiE COOOIO
BeJIETCHChKY KHHUTY KyJIBTYpH.

Jliteparypa

1. Calabrese O. Neo-Baroque: A sign of the times. Transl. by Charles
Lambert. With a Foreworld by Umberto Eco. Prinston: Prinston University Press,
1992.

2. Jlunoseukuit M. KoHuentyanusm u HeoOapokko. bumnossipHass Mojenb
pycckoro noctmoiepuusma // HezaBucumas razera. 07.09.2000. C.3.

3. beryn b. «Paccka3piBanue uctopuii, B 001IeM-TO, 3aJ70T BbIKUBaHUD (O
auTepaTtype Heobapokko) // Bikuno B cBiT. 2000. Ne 3. C. 73 — 82.

4. Jlorman KO.M. Brixon u3 mabupunta // Oxo Y. Umst posbl. M.: Kumxknas
manarta, 1989. C. 468 — 481.

5. 9ko Y. Ums po3bl. M. Knuxnas nanara, 1989. 486 c.

25



YK 81°367.624 Alina Gracova
PhD, professoressa,

Cattedra di Filologia Italiana,

Universita Statale di Mariupol,

Mariupol, Ucraina

LE PARTICOLARITA SEMANTICO-FUNZIONALI DEGLI AVVERSBI
TEMPORALI CHE INDICANO LA CORRELAZIONE DEL PROCESSO
CON IL MOMENTO ATTUALE

Ogni sistema linguistico (compreso quello italiano) ha nella sua disposizione
dei vari strumenti lessicali e grammaticali, dettaglianti le caratteristiche temporali
di un processo concreto. Peraltro, vale a dire che tra le forme numerose della
realizzazione del concetto generale di ‘tempo’ la temporalita ha lo status specifico
dal punto di vista scientifico. Questa nozione semantica di specializzazione limitata
assolve una funzione dell’aspetto linguistico della categoria di tempo nonché di un
campo semantico-funzionale (CSF) monocentrico [1, p.112]. Per la natura
attualizzativa la temporalita prevede lo stabilimento (nel corso del parlare) di un
peculiare complesso semantico, dove ’orientamento ad un punto di riferimento
particolare ¢ indispensabile. Fornendo un’analisi profonda della struttura del CSF
delineato, occorre sottolineare che le posizioni nucleari nel ‘sistema sferico
continuo’ di temporalitd sono occupate da un’unione paradigmatica verbale,
mentre gli specificatori lessicali (tra cui emmerge I’avverbio) si distinguono per la
funzione e il posto opzionale [2, p. 78]. Comunqgue, proprio questi componenti
periferici del detto campo semantico-funzionale sono in grado di dare la
spiegazione completa dei parametri temporali della situazione comunicativa. Per
quanto riguarda gli indicatori avverbiali di tempo, al momento il loro valore
deittico e descrittivo si trova al centro d’interesse scientifico dei molti studiosi
nativi e stranieri, pero alcuni aspetti del funzionamento di questi indicatori

temporali sono ancora fuori dall’attenzione dei ricercatori. In particolare, riteniamo
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piuttosto rilevante sollevare il problema del dettagliare le proprieta semantico-
funzionali dei marcatori avverbiali italiani, disposti alla rappresentazione del
coordinamento temporale del processo rispetto al momento attuale.

Ad avviso di F. Pankov, tra due punti d’orientamento, stabiliti nel sistema
temporale, il momento attuale (contrapposto al momento fissato) viene
frammentato al momento del discorso (cio¢, l'intervallo di tempo, durante 1l quale
viene compiuto l'atto del parlare) e al momento nel testo “nella modalita narrativa
del testo un certo momento di tempo, riguardo al quale ¢ espressa la localizzazione
temporale dell'azione” [3, p. 441 —442]. Assumendolo come punto di partenza
della ricerca presentata, proponiamo soffermarsi su qualche particolarita principale
dei diversi avverbi temporali che esprimono la coincidenza e non coincidenza del
tempo dell’evento con il punto di riferimento ricordato.

Il carattere dello specificatore lessicale ¢ uno dei principi classificativi che
prevede un'accentuazione sul grado di concretezza della portata semantica di un
lessema. In conseguenza dello studio realizzato si deve affermare che in tutti i
campi temporali (del Presente, Passato o Futuro) gli avverbi di tempo con il
significato concretizzato / non concretizzato sono degni di una menzione
particolare. Ad esempio, 1’indubbia eterogeneitda semantica (nel dato contesto)
inerisce ai rivelatori temporali avverbiali della simultaneitd con I'episodio
comunicativo ora e attualmente, che portano le sfumature semantiche ‘in questo
momento’ € ‘a questo momento / in questo periodo’. Accanto alle forme lessicali
integre a denotare ’antecedenza concretizzata / non concretizzata di un’azione ad
un momento attuale [I’italiano, come wun complesso linguistico con
un‘organizzazione grammaticale semi-analitica, propone delle combinazioni
verbali strutturalmente eterogenee con la nozione corrispondente (ieri sera / iersera,
leri mattina / ier mattina, ieri notte / ier notte e ieri pomeriggio). L’insieme dei
marcatori avverbiali specifici della procedenza dell’evento al punto d’orientamento
analizzato include sia i componenti principali del CSF, i lessemi domani e

dopodomani (semanticamente bilaterali), sia quelli opzionali (come le locuzioni
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non omogenee domani mattina (domattina), domani pomeriggio, domani sera,
domani notte, dopodomani sera e dopodomani mattina.

Un altro aspetto qualificativo che consente di dettagliare il modo del
funzionamento dell’avverbio temporale nel corpo del discorso ¢ esclusivita /
inclusivita. Va specificato che il tempo esclusivo, a differenza di quello inclusivo,
non include il momento attuale. Allo stesso tempo il fatto che all'interno del piano
temporale dell’antecedenza si ¢ stabilita la forma opposta della correlazione del
processo con il punto di coordinamento segnala che I'evento € successo in passato,
ma non ha perso la sua rilevanza nel periodo presente e, insomma, continua. |
principali marcatori avverbiali di un tale tipo del rapporto sono lessemi sinora e
finora caratterizzati della somiglianza formale.

Dunque, la marcatura temporale avverbiale della correlazione dell'evento con
il momento attuale ¢ un fenomeno linguistico specifico multiforme. Le unita
avverbiali sono in grado di riflettere il coordinamento temporale di vari tipi e
contesti: sul versante della posizione nell’asse di tempo generale, della
concretezza, dell’esclusivita e della lontananza dal punto di riferimento. Riteniamo
scientificamente promettente proseguire la ricerca di questa problematica e studiare
in modo piu approfondito la specificita dell'espressione lessicale dei rapporti tra
I’azione e il punto d’orientamento temporale.
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Introduction: Intercultural competence in multicultural/lingual Europe

In the modern environment of globalization, linguistic and cultural diversity,
intercultural competence and intercultural awareness and communication acquire
great significance as important factors of understanding of one’s own and other
cultures (Smirnov, 2005, cited in Griva & Kofou, in press 2020). Intercultural
competence is among the eight key competences for lifelong learning which are
proposed by the European Commission (2012) and include: a) communication in
one’s first language, b) ability to communicate in foreign languages, ¢) competence
in science and technology d) digital competence (using communication and
information technology in a critical way), e) “learning to learn”, f) civic and social
competence, which involves interpersonal and intercultural relationships, g) having
a sense of entrepreneurship, being able to transform creative ideas into actions h)
cultural awareness and expression (Griva & Chostelidou, 2017).

European Union has showed particular interest in promoting multilingualism
and multicultural awareness as well as respect for linguistic and cultural
diversity/pluralism within the European Union context across schools in member
states (Council of Europe, 2003). In modern educational contexts that are a place
of plurality and contact among diverse cultures , all students are in need to receive
training so as to develop awareness and acceptance of diversity, as well as respect
of the cultural mosaic (Porto, 2010, in Griva Chostelidou, 2017). Thus, developing

intercultural competence, which is regarded as critical for mutual understanding of
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different backgrounds, is not confined to the ability to use language; rather it is
also believed to be able to foster pluri/multicultural citizenship.

The importance of adopting an intercultural approach in language classroom
has been strongly supported by the Common European Framework of Reference
for languages (Council of Europe 2001, 2018) for raising learners’ awareness of
cultural diversity and promoting respect for other cultures (Griva & Kasvikis,
2015). In this effort to establish multilingualism/multiculturalism in the
educational systems, the European Commission has promoted CLIL as an
innovative and effective ‘'tool' for developing multilingual competence and
multicultural awareness among European citizens (see Jarvinen, 2007).

CLIL: an approach for promoting intercultural understanding

CLIL is a "multi-focused approach", a powerful pedagogic tool (Coyle cited
in Marsh, 2002, p.37) that promotes a framework for learning a foreign language
skills, cognitive skills and intercultural awareness/ communication skills. It
contributes to developing students' interest and their positive attitudes towards'
other 'languages and' other 'cultures in a context where language and content
learning are considered integral, interconnected processes within a natural
continuum (see Coyle, 2007; Eurydice, 2012; Marsh, 2002; Marsh, et al. 2010).

CLIL approach has been practiced across European systems for the last two
decades, with positive effects on target language learning and knowledge
acquisition in other subject areas. Among the basic benefits, the following ones are
highlighted: holistic language learning, ‘real’ purpose for using language in a
naturalistic setting, cognitive skills development, content knowledge in various
subjects and enhancement of intercultural competence ( see also Korodidou &
Griva, 2016; Lasagabaster 2008; Naves, 2009).

Furthermore, a number of projects have indicated a close connection of CLIL
with the promotion of cultural awareness, intercultural understanding and
communication (e.g. Gimeno et al., 2013; Griva & Kasvikis, 2015 ). When the
content knowledge of CLIL projects is related to aspects of cultural diversity or the

CLIL classroom consists of children of different cultural backgrounds, there are
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many opportunities for students to develop awareness of multiculturalism and
sensitivity to diversity. In that way, they understand deeper not only the ‘others’
but also themselves, as they obtain the ability to communicate with people from
different cultural backgrounds and establish various kinds of cultural exchange (
Anagnostou, Griva & Kasvikis, 2015).

The multicultural dimension, which is an important component of CLIL,
provides the opportunity for a more integrated and pluralistic view of 'other' /
‘other' cultures and encourages intercultural communication and understanding
through authentic contexts, where students are provided with opportunities to
‘explore’ and evaluate different perspectives. In the same vein, Coyle et al. (2010,
2009) argue that CLIL provides students opportunities for intercultural
communication and enables them to comprehend the cultural dimension of the
foreign language. In a CLIL class, the use of both the first language and the 'other’
language is permitted, and in some cases recommended. This creates a
‘translanguaging’ framework that supports linguistic diversity and promotes inter /
multicultural communication. Also it provides students with opportunities to
bridge the gaps in their knowledge and to overcome issues related to the specific
vocabulary and terminology of the respective subject matter.

Conclusion

CLIL approach, which has been established as a popular educational practice
across Europe, aims at both linguistic and cognitive development, intercultural
understanding and communication, as well as at the development of students’
positive attitudes towards foreign languages and cultures. The adoption of the
CLIL method could be a very promising step towards recognizing linguistic
diversity and provides the learner with a variety of opportunities to study content
from different perspectives/stances.

The European Commission argues that CLIL is a 'friendly’ educational
approach that can be effectively applied at all levels of education, from
kindergarten to adult education (Eurydice, 2006), a key tool for promoting aspects

of European culture/s in schools and an interdisciplinary approach that can be
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adapted appropriately to the age, abilities, needs and interests of the target student
group (Coyle et al., 2009).
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Introduction

This paper provides a synthesis of six CLIL (Content and Language
Integrated Learning) projects which were piloted with young students (aged 9-12
years) with the purpose to use “content as a powerful mechanism for promoting
communication in the new language” (Met, 1999: 48) and provide specific added
value in both the development of content knowledge and language skills
intercultural citizenship awareness (Mehisto, et al., 2008). Multicultural
understanding served as a foundation for building students’ cultural/ multicultural
awareness and their European citizenship. Communication took place in a context
of familiarization with the target cultures. The positive effect of the CLIL approach
on students’ language skills and the opportunities offered for multicultural
understanding hold implications for the introduction of CLIL methodology in
teaching young learners.

Overview of the CLIL projects

‘Meeting’ different cultures all over the world
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The project‘Meeting’ different cultures all over the world(see Markou&Griva,
2017 ) was piloted for 18 weeks, in a 6thgrade classroom in northern Greece. The
objectives of the project focused on developing students’ foreign language skills,
enhancing their knowledge in global Geography and developing their multicultural
awarenessand global citizenship. In a task-based framework the children
“travelled” through interactive table games and learned about the five continents,
their geography, their culture, their famous sights and museums, the folk costumes,
their flags and food, as well as their traditional musical instruments.The table
games constructed by the researchers included exploration, mystery and adventure.
Students collaborated in groups collecting evidence for a ‘“‘suspect”, thus
interacting in the FL during “problem-solving”.The results indicated the positive
effect of the CLIL project on children’s communicativeskills and strategies, as well
as on the development of their global geography skills and their multicultural
awareness.

“My Country in Europe”

The study “My Country in Europe”(see Korosidou&Griva, 2013) outlines the
process of introducing a project where CulturalGeography and EFL learning are
integrated. The intervention was piloted on a small scale, in two 5th grade
classrooms in northern Greece. Twelve students composed the control group and
ten students composed the experimental group. By employing a project-based
approach and utilizing multimodal materials the students of the experimental group
learned about thea) European countries, b)The climate in the European countries,
¢) The sights in Europe, d) the European customs and traditions ande) Children of
the world.. The students managed to create and present a number of products, such
as apaper-made European morphological map, the European flags, posters with
photographs and comments on cultural elements for each European country, sights-
crafts made of plasticine (e.g. The Eiffel Tower made of plasticine), short written
reports and

e mails that they exchanged with children attending a multicultural school,

postcards, brochures, a tourist guide, a multilingual dictionary.
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By means of a pre- and posttest, a teacher-researcher journal and interviews
conducted with the students of the experimental group the impact of the
intervention on the learners was recorded. The results of the pre- and posttest
indicated students’ (experimental group) progress concerning both their ability in
their communicative competence, as well as in understanding diversity in cultural
aspects within European Union Countries.

“At the crossroad of neighbouring countries: Communicating through/across
cultures”

This project (Griva, Chostelidou&Semoglou, 2015) introduced a general
framework for using traditional stories complemented with games. Stories were at
the ‘core’ of the project, since they are considered motivating and fun, as well as
an optimal way to introduce children to a diversity of cultures. The CLIL courses
were designed in the form of a ‘story-based” mini syllabus, including common
traditional stories, translated in English language, from our neighbouring countries
in the Balkan and North-East Mediterranean area (Italy, Cyprus, Serbia, Romania,
Bulgaria, Albania, FYROM,Turkey).The project was piloted with 6th grade
students in an experimental primary school in northern Greece and lasted for 18
weeks.In more detail, content was integrated with EFL to enable students develop
their multicultural awareness, enhance their knowledge in aspects of cultures of
neighbouring countries, as well as in corresponding aspects of Geography.
Multimodal materials, such as stories, ppt, video clips, songs were used to arouse
the students’ interest within a ‘task-based’ framework, which called for working
together on a common group task, helping each other and interacting while being
involved in “problem-solving”.

The results of the project indicated the positive effect of the CLIL approach
on students’ skills in the target language. The storytelling framework also raised
students’ inter/multicultural awareness besides offering them opportune,ities for
creativityand understanding of cultural diversity.

Introducing Greece and its culture to the neighbours
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The project «Introducing Greece and its Culture to the
Neighbours»(Griva&Maggou, 2013)aimed at teaching Greek as a foreign language
(GFL) to young learners (11-12 years old). It waspiloted with 18 young students
who attended the Greek as a foreign language. Ten theme-based units were created
around selected topics based on individuals’ needs, incorporating elements of
Greek culture related to: “Geography of Greece”, “Greek Music- theater-
literature”, “Monuments”, “Food”, “Daily habits”. Students were involved ina
variety of interactive activitiesthrougha ‘pre-stage’, a ‘while stage and a ‘post-
stage’ for every unit. Amultisensory and creative environment was created, where
the students communicated spontaneously in GFL. Games and constructions were
among the most successful activities of the teaching process. They stimulated
students’ motivation, enhanced their participation in the learning process and their
familiarization with a different culture, in order to identify common trends and
differences for promoting intercultural understanding.

"Introducing Crete to my Italian friends”

In this CLIL project (see Korosidou&Deligianni, 2017) a mini-syllabus on
Cretan history was designed, with emphasis placed on tradition and culture.The
project was piloted in 6thgrade (18 students) in an urban area in Crete for a 4-
month period. Students’ receptive and productive skills in EFL were developed
through focusing on a) Geographical features of the

Cretan districts, b) Cretan history and culture, ¢) Cretan products and diet, d)
Cretan music and dance and e) Tourism in Crete.Game-like activities were utilized
as learning tools, while the participants were given opportunities to role play,
produce several final products and present their creative work in class. Journals
kept by the teacher,students’ portfolios and interviews with the students allowed
for the evaluation of the project. The implementation results provided support for
the efficacy of CLIL, as they indicated students’ improvement regarding both their
receptive and productive skills in the FL,gains in content-based knowledge and the
development of cultural awareness towards local history/culture and develop skills

to promote local culture to European classmates.
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Concluding remarks

In conclusion, the data resulted from the projects’ evaluation indicated their
effectiveness. By employing multimodal materials (stories, songs, movies,
videos,interactiveactivities etc.) in a game-based teaching environment learnersa)
enhanced their language skills and acquired a fair amount of content-specific
vocabulary, b)gained content knowledge on geography, culture and history, and
c)developed their cultural awareness and multicultural understanding.Through the
provision of rich, challenging, and authentic input, content, communication,
cognition and culture were inextricably interwoven during FL instruction and
learning.
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MIKKYJIBTYPHICTD TA IUTAYA JIITEPATYPA

Jliteparypa — BaxiauBui Ta e(OEKTUBHUNA OCBITHIM 1HCTPYMEHT JJis
NOIIUPEHHS MOPAJIbHO-€TUYHHUX 3MICTIB Ta OCBITHIX IiHHOCTe. Kpim Toro,
IUTSYa JIiTepaTypa, y MHAPOKOMY CEHCI, MPOTIOHYE 3aJ0BOJICHHS Ta HACOJOIy, a
e paaiCTh, BUKJIMKAHY €MOIII€I0, 3aI0BOJICHHSIM BiJ] 1CTOPIi, 3aI0BOJICHHSIM BIJ
BUBYEHHS HOBOI 1H(opmalii abo BigHAWIEGHHS CTpaTerii, SKOK MOXHa

CKOPHUCTATHCS, 33]IJIs1 BUPINIEHHS BJIACHOTO MUTAHHS, PaJiCTh PO3YMIHHS TOTO, 1110
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JiTEpaTypa He JHIIE BiIOOpaXkae came KHUTTS, ajie KOMEHTYE Ta PO3MIPKOBYE PO
pizHi Horo noxii [Nodelman, 2002].

OckiJIbKH JIITepaTypa 3a CBOEID CYTTIO 3a0e3ledye MEepeBakKHO PO3BaKaHHS
Ta 3aJ0BOJICHHS, BOHA MOXE OYTH TOTYKHUM 3acO00OM pO3MOBCIOIKCHHS
[IHHOCTEH, Y TOMY YHCI1 MOJIKYJIBTYPHUX, MPAMO 4M onocepeakoBaHo. Lle daxr,
0 YMM MEHIIE OYE€BHMAHI I[IHHOCTI B TEKCTI, THM OUIbIIE IIAHCIB Ha IX
HOTJIMHAHHSY JITbMU-duTadaMu. J{OCBiJ Ta I[IHHOCTI JKHTTS, IO «3'SBIISIOTHCS
yepes JIiTepaTypy, MOKHAa BUKOPUCTOBYBATH B Tpollect ii BUB4aHHS. JliTH MaroTh
HaOyBaTH JOCBiJ Yepe3 HaBUAHHS 3aJIsl TOTO, 00 BUBYATH Ta PO3YMITH CUTYaIlil
Ta TOAll, HE MepexuBal4M iXx camocTtiiiHo. Kpim Toro, y cydacHomy
MOJTIKYJIETYPHOMY CYCIIUIBCTBI JIT€H HEOOX1THO PO3BUBATH PO3YMIHHS Ta MOBary
710 pI3HUX KyJbTyp. JuTs4da jiTeparypa Moxke OyTH BUKOPUCTaHA SIK HABYAJIbHUN
IHCTPYMEHT JIJIsl IPOCYBaHHS MDKKYJIBTYPHUX IIIHHOCTEH y KJjaci.

[HIMME ciioBaMHM, TUTSAYA JITEpaTypa MOKe OyTH BUKOPHCTaHA SIK «BIKHOM,
yepe3 sIKe YYHIBCTBO 3HAMOMUTHUMETHCS 13 PISHUMU KYJbTYpaMH Ta PO3MIUPATAME
cBoi 3HaHHA npo Hux [Kelley, 2008; Potter&others, 2009]. 3a ymoB epeKTUBHOTO
BUKJIQJIaHHS, KHUTH JIUATSYOI JITEPATypH MOXKYTh CTaTH BAXJIMBUM HaBYATHHUM
pecypcoM Ta 3a0e3neunTH OC3I[IHHHMKM JTOCB1J HAaBYaHHS, aKTHBI3YIOUHM KPUTHUYHE
MUCJICHHSI YYHIBCTBA Ta TMPOTOHYIOUM TPEIMETHE OOTrOBOPEHHS, SIKE MOXKe
NPU3BECTH 10 PO3YMIHHA IHIIMX KyJbTyp Ta moBard Ao Hux [Gordon, 2012].
«KHurn — 1e iHOI BiKHA, IO JO3BOJISIOTH MOOAYUTH CBITH, SIKI MOXKYTh OyTH
peaNbHUMHU YM YSBHUMH, 3HAHOMHUMH YHM HEBIJIOMUMH Ta Jajiekumu. [lumu
BIKHAMHU TaKOX € PO3CYBHI CKJISIHI ABEpl, 1 YMTadl ¥ YMTAYKH MPOCTO MOBUHHI
MPOUTU Yepe3 HUX, o0 MOTpanuTH y CBIT (aHTa3li Ta CTaTH YACTUHOIO CBITY,
SKUU CTBOPIOE YW BIATBOPIOE aBTOp/aBTOpKa. OJHAaK NpH BIANOBIIHOMY
OCBITJICHHI BIKHO MOXE CTaTu J3epKaioM. JlirepaTypa MepeTBOPIOE JIIOACHKUN
J0CBiZ 1 BimoOpaxae Horo. Y 1bOMy BIJOOpa)k€HHI MM MOKEMO OauMTH BJIAacHE
KUTTS Ta TEPESKUBAHHS SK YaCTHUHY JIFOACHKOTO JOCBimy. OTXke, YUTaHHS CTae
3ac000M CaMOCTBEPDKCHHS, 1 4YHTadi/-KM dYacTO JUBIATBCS B JA3epKaia 3

npoYrTaHuX KHUM» [Sims Bishop, 1990:9].
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3 mporo mpuBody ImikaBow € paymka Mendoza ta Reese (2001), sxi
3a3HayaloTh, 10 KHUTH 1€ JACKIIbKa POKIB TOMY OyJu aApecoBaHl B MEpeBaXKHIN
O1TBIIOCTI MITAM CEPEIHBOIO0 Ta BHUIIOTO COIIAJBHOTO KJAacy 3aXiJIHOTO CBITY,
(GYHKIIIOHYBa M MEPEBAXKHO SIK A3epKajia, a He sk BikHA. FOHI unTadi il unTayKu
MOTJIM OauuTH ceOe B OIMOBIJIAHHAX, SIKI BOHM YUTANM W CIyXald, ajieé HaBpsJ 4YH
BOHU MOIJIM MOOAYUTH KOTOChb, XTO BIJIPI3HSETHCS Bl HUX camuXx. HaBmaku, y
JiTe MEHIIWH Oylo Majo JITepaTypHUX O3epKaj, siKl MIATBEPIKYBald BIACHY
1IEHTUYHICTh, X04Ya BOHM MaJii 0araTo BIKOH y JKHUTTS JIOMIHYIOYOi KYJIBTYpPH.
MikKynpTypHA JOWTAYA JIITEpaTypa MOXE BIJOOpakKaTH TMEpeKUBaHHS Ta
caMOOYTHICTb yCiX JITEH, IPOMOHYIOUH iM BIKHO B XKHUTTS, BIAMIHHE BiJl BIACHOTO.

UuTaHHs JiTEpaTypHUX TEKCTIB MOXKE CIIOHYKATH JITEH 3aMHUCITIOBATHUCS PO
KyJbTYPHI BIAMIHHOCTI, PO3BUBATH PO3YMIHHSI BJACHOI KyJIbTYPH 1, TAKUM YHHOM,
3MIITHIOBATH OB TOJIEPAHTHE Ta BIIKPUTE CTABJICHHS JIO 1HIIUX KYJIbTYD.

Scott 1 Huntington (2002) nponoHy:oTh MOJENIb PO3BUTKY MIKKYJIbTYPHOI
KOMIIETEHTHOCTI Yepe3 KHUTH XYJ0KHBOI JiTeparypu. B ocHOBI Mozeini — y4yeHb
ab0 y4eHHIIs, eMOIIIiHEe YCBIJIOMJIEHHSI Ta KOTHITUBHA THYUYKICTh SIKMX CIPHUSIOThH
PO3BUTKY iX MDKKYJBTYPHHX HABUYOK Ta 3110HOCTEH. 30BHIIIHE KOJO — II€
IThOBA KyJNbTypa (KyJibTypa, IO BHBYAETHhCH), a JITEPATypHUU TEKCT
3HAXOJHUTHCS Y JBOCTOPOHHIN B3a€MOJIT 3 YUYHIBCTBOM Ta I[UILOBOIO KYJIBTYPOIO.
Teker — 1e 3aci0, 3a TONOMOTO0 SIKOTO TIUTUHA JI3HAETHCS MPO LIIBOBY KYJIbTYpPY,
1 TOMY KOHIICTIIISI CTBOPIOETHCS Ta CITIBCTBOPIOETHCS 3aBJISIKH B3a€MO/I1i YIHIBCTBA
3 I[IJTLOBOIO KYJIBTYPOIO Yepe3 TEKCT.

Corbett (2010) migkpecitoe BaXIUBICTh BUKOPUCTAHHS JIITEPATYPHUX TBOPIB
Ta 1HIIMX KyJIbTYpHUX (OpM BUPKEHHS IS MIJBUINECHHS TOJEPAHTHOCTI /0
PI3HOMaHITHOCTI Ta BUPOOJIEHHS €MIIATII.

VY mpomy x myci gesiki iHmi gocimigHuku (Hanpukian, Phipps & Gonzélez,
2004) Bka3ylOTh Ha MOTEHIAN JITEPaTypHUX TEKCTIB, IO HAJa€ Y4YHIBCTBY
MOJKJIMBICTh PO3BUBATH KPUTHYHE CAMOITI3HAHHS Ta O3BOJIAE BIIKPUBATH IUIAX

JI0 MDKKYJIBTYPHOTO YCBITOMJICHHS M pO3YMIHHSL.
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YBoasunm 110 HABYAHHS KHUTH JUTAYOI JITEpaTypu 3 MIKKYJIbTYPHUM
3MICTOM, BYHTENI/-KA «IPHUBYAIOTH» YYHIBCTBO JO 0araTroroJiocHOCTI Ta
IUTIOpaJi3My 1 CTBOPIOIOTH KJIIMAT, SIKMM CIpUSIE PO3YMIHHIO Ta TOJEPAHTHOCTI
[Bainbridge, Pantaleo & Ellis, 1999].

daxiBui gocniguukyd [Harada, 1995; Pang, Colvin, Tran & Yang, 1992]
BBAXKAIOTh, 1[0 KHUTU JAWUTIYOI JIITEPATypu 3 MIKKYJIBTYPHUM KOMIIOHEHTOM
MarOTh MICTUTH:

1. Tlo3uTHBHI 300pak€HHS IMEPCOHAXKIB 3 aBTEHTUYHOIO Ta PealliCTUYHOIO
MOBEIIHKOIO, 00 YHUKHYTH CTEPEOTHUIIIB IEBHOI KYJIbTYPHOI TPyTIH.

2. ABTEHTHYHI UTIOCTpauii JJIs MIABUIICHHS SIKOCTI TEKCTY, OCKUIBKM BOHU
MOKYTh MaTH CHUJIbHUMN BIUIUB Ha JITEH.

3. IlmropanicTuuHi TeMH i1 MOKpPAUIEHHS PO3YMIHHS KYJbTYPHOIO
PI3HOMAHITTSL.

4. IcTOpUYHY TOUYHICTb, Y 3QJIEKHOCTI BiJl 0OCTaBHUH.

5. MOXJIMBOCTI JUIsl pO3IyMIB ITPO KYJIBTYPHI LIHHOCTI IEPCOHAXKIB.

Y4YHIBCTBO, YUTAIOYM TaKl KHUTH, OTPUMYE 1HGOPMAIIIIO, 3aMUCIIOETHCS Ta
MOKpaIllye CBOIO TMOBEMIHKY. JliTH, 10 HajleXaThb 10 JAOMIHYIOYOI COI[ladbHOT
Ipynu, BYaThCA BUSBISTU IOBary JO IHIIWX, BOJAHOYAC JO3BOJISIIOYU YYHSIM 1
YUCHHUIISIM, [0 HAJeXaTh O TPYyN MEHIIWH, (OpMyBaTH MO3UTHUBHUN 00pa3 mpo
ceoe [Ford et all.,, 2002]. Jlireparypa crpusie TOCTIHHOMY HOCIII>KEHHIO
IIGHTUYHOCTI Ta 3a0X0Yy€ 10 HBOTrO, JOMOMAra€ IOHHMM YWdTadyaM 1 YUTadYKaM
3pO3yMITH cebe uepe3 Taki KaTeropii, ik «moJiOHICTh» 1 «BiAMIHHICTEY [Meek,
2001].

3rinno 13 Kovotcoodn (2005), uepe3 yuTaHHS KHUT 3 MDKKYJIBTYPHUM
3MICTOM YYHI W YYEHHUIl: 3yCTPIYAIOTHCS 3 KYJbTYPHHM PO3MAITTSAM 1 LIHYIOTh
0COOJIMBOCTI IHIIMX HAPOJIIB; 3aMHUCITIOIOTHCSA HE TIIBKM HAJ IIHHOCTAMHU 1HITHX
HapO/IiB, aJie ¥ HaJl BJIACHUM CTaBJICHHSAM JI0 ITUX IIHHOCTEH; PO3MIPKOBYIOTh HaJ]
IHHOCTSIMU BJIACHOT KYJBTYPH; JOCIIKYIOTh NOHSTTS KYJIbTYpPHOI 1€HTUYHOCTI
Ta BUBYAIOTh IIJISXH, 38 SKUMHU 1l MO’KHA CTPYKTYPYBaTH B PEKUMI CIIBICHYBaHHS

Ta CHIBMpalll JIOJAEH 4YM HApOJIB 3 PI3HUM KyJIbTYPHUM KaliTaJOM; BYaThCA
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MUCJIUTH TI0-PI3HOMY, TaK, SIK II€ BUPAXKAETHCS B PI3HUX KYJIbTypax; BCTYNAlOUU B
KOHTAKT 3 €JIEMEHTaMH KYJIbTYypH 1HIIMX, BOHU Kpallle po3yMilOTh cee.

OTxe, nuTd4Ya JiTepaTypa HaJa€ Y4YHIBCTBY MOJKJIMBICTH JI3HATUCA TPO
BJIACHY KYJIbTYPHY CHAAIIWHY, a TAaKOX MpO 1HIN KyJbTypH. JiTsSIM BaKIUBO
3aCBOITH Il I[IHHOCTI, OCKUIbKH «BUXOBAHHS MO3UTHUBHOI'O CTABJICHHS JI0 BJIACHOT
KyJIbTYpU Ta KyJbTYpH IHIIMX JIIOJIEW Ma€ Ba}JIMBE 3HAUEHHS SK IS iX
COIIJIBHOTO, TaK 1 I ocoOucToro po3BUTKY» [Norton&Norton, 2010: 3].
[HIIMME crioBaMu, 3aMpPOBAKYETHCS PO3BUTOK MIKKYJIBTYPHOI KOMIIETEHTHOCTI,
OCKUIBKH 1€ Ja€ MOXIIMBICTH JITAM peani3yBaTH 1HIII KyJbTYypHI MEPCHEKTUBU
yepe3 BHU3HAHHS Ta PO3YMIHHS MOAIOHOCTI Ta BIAMIHHOCTEM MIX BIACHOK Ta
«IHIIOKO» KYJbTyporo. PazoM 3 UM, y4UTeNl/y4yuTeNbKHA MOBHHHI OYTH HyXKe
o0epeXHUMHU Yy BHOOPI KHHUT, SIKI BOHHM IPOIMOHYIOTH MITSAM, UIIOCTPYIOUH
KyJIbTYpHY CHAIIIMHY 1HmUX. JliTeparypa B OCBITI Mae Ha METI PO3BUBATU
MOTEHI[Ia]l YYHIBCTBA IIJIICHUM 1 BPIBHOBAKEHUM CIOCOOOM, IO BKIIOYAE
JyXOBHI, EMOI[IliHI Ta KYJbTYpHI aCHEKTH, 3 METOI0 CTBOPEHHS BPIBHOBAXEHOI Ta
TapMOHIWHO1 JTIOJMHU 3 BUCOKMMH COLIOKYJITYPHUMHU CTaHJApPTAMH.
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DEVELOPING INTERCULTURAL COMMUNICATION SKILLS:
SUGGESTIONS FOR THE CREATION OF AN EDUCATIONAL
FRAMEWORK

Introduction

The development of students’ intercultural communication skills has been a
key priority of most European education systems in recent years due to global
mobility, migration flows, multiculturalism in the educational environment and the
new forms of distance learning.

It is urgent therefore, in a complex cultural environment, students be able to
function successfully in multicultural communication events, that is, become
intercultural speakers possessing a wide range of complex and interdependent
skills, such as: (a) comparing and contrasting (b) accepting the different; (c)
defending their own views while accepting others’, (d) being willing to participate
in another culture (see Kramsch, 1993). According to Byram (1997), intercultural
communication skills include discovery skills, cultural awareness and openness,
awareness of cultural diversity and pluralism, as well as respect for other
people'scultures, lifestyles and habits (Council of Europe, 2016). Thus,
intercultural communication skills and strategies should be developed in order to
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help students communicate in the target language in any context of daily life and
understand the codes of the target culture.

Intercultural communication strategies

Based on pre-existing taxonomies and models for developing intercultural
skills and strategies (see Barrett, 2018; Byram, 1997; Kramsch, 1993; Mariani,
2013), a typology of five components is proposed as regards the strategies students
have to develop: (a) monitoring cross-cultural communication,(b) checking
intercultural communication, (c) resolving misunderstandings, (d) adapting to
different cultures, (e) mediating between cultures (also see Griva, 2019). Some
examples of the above strategies could include the following: (1) I am able to start
and end a conversation, ask for clarification to check understanding, ask for
comments or corrections; (2) | formulate my statements, | try to be understood by
my interlocutor, | save time using fillers,I check my understanding, | focus on the
general context of the conversation; (3) | am able to understand cultural patterns
through nonverbal communication, | use paralinguistic and extra-linguistic
elements in my communication, I use the speaker’s gestures and body language to
understand what s/he says and means,(4) | apologize by explaining and justifying
my reactions, | apologize for anything inappropriate | did or said in a particular
cultural context, I compensate for any intercultural
misunderstandings/misinterpretations; (5) | show empathy, | show communicative
flexibility, I carefully select words, | am actively involved in cultural activities.

The proposed framework

Based on prior teaching frameworks (Chamot& Robbins, 2005; Grenfell &
Harris, 1999; Rubin et al., 2006), a dual-orientated guide is proposed: i)
developing/cultivating strategies through indirect or direct teaching in a
multimodal context and (ii) assessing strategies through alternative forms of
assessment, such as the Intercultural Portfolio, observation, thethink-aloud protocol
and checklists that help students capture and reflect on theirexperiences (I'pifo &
Koeov, 2019; Kogod & I'pifa, 2019).

Stage 1: Preparation
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The purpose of this stage is to record students' prior knowledge and prior
strategyexperience and use. The intercultural competence of students and their
learning styles are determined by using questionnaires or other tested tools.
Specifically, the teacher records students' learning styles, motivation, cultural
background, and learning strategies that students use.

Stage 2: Presentation/Modeling of Strategies

The teacher develops students' awareness of the communication process,the
strategies they already use, and the benefits gained. Taking into account the
different preferences, needs and learning styles s/he presents and explains specific
strategies and models.The think-aloud protocol, for instance, can be used by the
teacher to show the steps that have to be taken by the students to perform an
activity of some kind, such as to raise a misunderstanding between students of
different cultural backgrounds.

Stage 3: Coordinated Practice

At this stage, students attempt to practice the strategies modeled at the
previous stage on specific activities selected or designed by the teacher. In
particular, multimodal and multicultural material, such as videos, songs,
advertisements, fairy tales, etc. or interactive and problem-solving activities can be
used in pair or group work, so that students can be motivated, activate their
learning style, collaborate and experiment with a wide range of strategies so that
they can develop cultural awareness (of theirs and others’ culture).

Stage 4: Transfer of strategies to a new context

The purpose of this stage is for students to apply the already practiced
strategies to new activities and contexts, at school or out of school. Students are
thus able to expand their understanding of the use of strategies in different
activities and contexts, reflect on the 'why' and 'how' they used the specific
strategies, and reflect on any changes in attitudes and behaviors in communicating
with others.

Stage 5: Assessment
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Assessment can take various forms offered by continuous and alternative
assessment practices that support learning and assess progress as to specific
learning goals. Such forms include the Intercultural Portfolio, projects and
classroom observation combined with checklists or rating scales.

Conclusion

In a nutshell, the proposed guide offers learners a lot of opportunities not only
to employ intercultural communication strategies, but engage in interactions,
reflect on strategy use and finally become autonomous learners. The success of the
whole framework depends of course on teachers’ education and training so that
they will be able to design tools and activities for their students to develop
intercultural communication strategies and acquire skills of European and global
citizenship(I'pifa & Ntivag, 2018; Kweod & I'pifa, 2019).
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JEKCUYHUM BILUIUB ITAJIHCHKOI MOBH HA HIMEIIBKY
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[lig itami3MamMu B JIIHTBICTHIIl PO3YMIIOThCS BCl 1HO3EMHI Ta 3amo3WYeHi
CIJIOBA, 1110 TIOXO/ATH 3 1TAIIIChKOT MOBH Ta ii pi3HOBUAIB. Pi3HUIA Mk 1HO3EMHUM
CJIOBOM Ta 3alI03WYEHUM CJIOBOM IIIOAO CTYIEHS 1HTETpallii € Jy’Ke CylepeusIuBOIO
y cbhorofHimHix gochimkenusax [1, 17]. UYepe3 pi3ai ¢opmu iHTerparii
(bonemarnuna, rpademaTHyHa, TOIO) 1HIIOMOBHI €JIEMEHTH HE MOXYTb OyTH
aJIeKBAaTHO OIMMCaH]l JUXOTOMIYHUM ITOALJIOM Ha 1HO3EMHI Ta 3al03UYEHI CJIOBA.

Himenpky Ta iTanmiiicbky MOBHI 00JIaCTi 3aBXXIU PO3AUISB MPUPOIHUNA Oap'ep
AJpI, TOMY y 30HI OPSMOTO KOHTAKTy YacTO CIIOCTEPITaEThCsl perioHalibHa
oimureictuka (Twumno, I'payGrongen, Ilismennuit Tipons, Tpentino, ®piymi,
[lycTepTans), a B 1HIIMX MOBHHX OOJIACTSX € III€ YMCJICHHI aHKJIABH MOBHHX
MEHIIUH. PeTo-pomaHChka MOBa, sika TICHO IMOB'S3aHa 3 ITATIHCHKOIO, TaKOX
3HaXOJUThCSl B Oe3nocepeqHid KOHTAaKTHIM 30HI: B I'payOronneni (Pomancbkuit
['paybOronnen), IliBnennomy Tipomi (Jlagun) Ta miBHIYHO-cXigHIA  [Tamii
(dpiynbebka 0651aCTh).

CpOroJHIIIHSA CTaHJApPTHA 1TaNiMChbKa MOXOIUTh 3 JIITEPATypHOI MOBH, 1O B
OCHOBHOMY yTBOpIOBajach TockaHChbkuMu roBipkamu XIV 1 XV cr., ki
BUKOPUCTOBYBaIM B cBoiX TBopax Jlante, Ilerpapka Tta bokkauuo, 1 gume y 19
cTomTTi chopMyBasacs SK 3arajgbHOHapojaHa: «IIpoTsrom cTomiTh iTanilichKa
MOBa 3aJIMIIANIACS YUCTOIO JITEPAaTypHOIO MOBOIO - JIOCTYITHOIO JIUIIE OCBIYEHOMY
HaceneHHO (18-20%). Jlume 3aBmsku Ajeccanapo ManioHi BigOynacs pinryda
3MiHa HaMpSIMKY Yy 00poThOi1 3a BIAMOBIAHY JiTepaTypHy MoBY" [2, 195].

3 MOBHOI TOYKH 30pYy 1Talilicbka MOBa MO/I1JIEHA Ha JIB1 YaCTUHU (MIIBHIYHY Ta
NIBJICHHY TOJIOBMHY): Ha MIBHIY BiJ HaOmmkeHoi miHii La Spezia - Rimini,
HACEeJICHHS TOBOPUThH BEPXHIM (MIBHIYHUM) ITANIHCHKUM JianekToM. Ha miBmeHb
BIJl HBOTO - LIEHTPaJbHI Ta MIBACHHI 1TAMIMCHKI TOBIpKU. JlianexkTu miBHIYHOI [Tamii
HaJeXaTh JO 3aXiIHOI POMAHCBHKOI (0 SKOI HaNeXUTh (PpaHIly3bka) Tpynmu, a
periTa — JIo CXiJHOT POMAaHCBHKO1.

BmuB iTaniiickkoi MOBM Ha HIMEI[bKY MOBY Mailke Takuil ke cTapuil, fK 1
cama ITajilicbka MOBA, MEPETBOPEHHS SKOi Ha HE3aJeKHY POMAHCbKY MOBY Bif

BYJIbIapHOT JJATUHU NpUIIa/ia€ OpieHTOBHO Ha 9/10 CTOMITTS: IMEHHUKH JIaBaH/a Ta
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KHTApUC 3am03u9eH] HIMEIbKO0 MOBOIO 3 9 ctomiTts (mhd. Lavendel (e) f./m. <It.
lavandula; ahd. Cipres <it. cipressa).

VYV cepenHi BiKM HalOlIbIlIa YacTHHA 1Talli3MIB OYJIM 3amo3W4eHl y SIKOCTI
OpSIMOTO KOHTaKTy HOCIIB BiJIMOBIAHMX MOB, SIKMW TEPEBaXKHO BiIOyBaBCS Ha
miBaHi Himewuwmnu Tta miBHIuHIA Itamii. Taki 3amo3uueHHs € yCHHUMH abo
PO3MOBHUMH 1 B JIEIKUX BUMAJKaX MOXOASTH 3 A1AJIEKTIB Y BEPXHbOHIMEIIBKY MOBY
[3, 510].

3ano3u4eHHs B 30HI KOHTAKTY MPSMOi MOBH OCOOJIMBO MOUIUPEH] B PErioHax
AJBMOINCHKOTO pErioHy, 1€ TepeBakae IBOMOBHICTh ab0 3yCTpiuaroThes
IpUHAiMHI ABlI Tpynu HocliB. OJHAK Takl 3alO3WMYEHHS 3 1TalChbKOI MOBHU B
3a3HAYCHUX paioHax 37eOUIBIIOT0 HE Maju BaXKJIMBOTO 3HAYEHHS JJIs HIMEIbKO1
CTaHJApTHOI MOBH, OCKIJIbKA KYJIbTYpPHHH, TOJITHYHMA Ta MOBHHHA BIUIUB
BIIMOBIAHUX OOJIacTel € He3HAYHUM JIJIs1 PO3BUTKY HIMEIIbKOI MOBH.

®. [loneHr onucye HIMENIBKO-1TATIHCHPKUA MOBHHUM KOHTAKT /10 16 CTOMITTS
K Hacammepel YCHUW 1 COUIaibHUK, TOOTO CENSHCBKUM 1 OypiKya3HHil, TUM
Ounble, MO He OyJ0 CTaHAApTHU30BaHOI MOBH 3 000X cTOpiH. OAHaK CydacHH
BIUIMB Ma€ PI3HY SKICTh: DbUIbII MHOMMpPEHUH 1 BUCOKUMA ITAMKACHKUN KJac
3ar03W4YeHb MOSICHIOETHCS TOMITHYHUMH BigHOCMHAMH MK Peiixom 1 Ilepksoro,
JaCTUMHM BiHAMHU 1 majoMHuIITBamMu 10 Itamii Ta Cxomy, HaBYaHHSIM HIMIIB B
1TaNIMChKUX YHIBEPCUTETAX 1, MEPUI 3@ BCE, MIKMICbKUMH TOPTrOBO-O0aHKIBCHKUMU
BigHocuHamu I[liBHIuHOI ITamii 1 HiMmeuyunun. Y 16—17 cTOMTTAX I04aBCS BILJIUB
1TaNChKOI MPUIABOPHOI KYJbTYpH, JIITEPATypu Ta MY3UKH, OINOCEPEIKOBAHOI
KHSI31BCBKMMHM JIBopaMu BinHst Ta Mionxena [4, 221].

®. IloneHn; BM3HA4Ya€ OCHOBHI TPEIMETHI cPepu Cy4acHUX 3aroO3UYCHb:
TOPTiBJIA Ta YNOPABIIHHS TPOIIMMA, TPAHCHOPT 1 JOCTaBKa, BiifHa, JAOMAIIHSA
KyJlbTypa, My3UKa Ta JiTeparypa. BaxuinBe 3HAau€HHS MarOTh TEPMIHH, SIKi
HIMEIIbKa 3700yJia 3aBISKH ITANIACHKUM KYMISIM 1 pEeMICHUKaM, siKi Oynu Ha
niBaHi HiMeuunnu 3 cepenHboBiuYs. TakuMHU TEpMIHAMU €, HAIPUKIIA/, 1TalAChK]
HA3BU TOBAPIB, SIKI MK IO HIMEIIPKUX PUHKIB: 6arato Ha3B (PpyKTiB Ta OBOYIB

(Artischocke, Olive, Pomeranze, Rhabarber, Salat, Tamarinde, Kartoffel, Kohlrabi,
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Wirsing, Brokkoli, Peperoni, Zucchini, Rucola) Takox itamiiicbki cTpaBu (
(Zucker)-Kandit, Limonade, Zervelat(wurst), Pikkolo, Salami, Chianti,
Gorgonzola, Pastasciutta, Pizza, Mortadella, Spaghetti, Pasta). baraTo itamificbkux
3al03WYeHb 3 YCIX MpeIMETHUX 00JacTeil MPOTATOM CTOJITH OyNin aJanToBaHi J10
HIMEIIbKOT MOBM 3 TOYKHM 30py MOBHM Ta HamucaHHs (Zucker, Kartoffel, Wirsing,
Schachtel, Bank).

Himenpka MoOBa mepeiHsu1a 3 iTaliiChKoi 0arato BayKIMBUX TS ITUBLII3AINT
TEPMIHIB, K1 CIIOYaTKy OyJIu OLIbII CIIeliaTi30BaHUMU, ajie MOTIM 3100y OUIbIII
mUpoKy 0a3y cepell HACENCeHHS 3aBISKH TONIMPEHHIO 3HaHb y Oararhbox
MpeAMETHUX 00JacTsAX, TaKUX SIK OaHKIBChbKa CIpaBa Ta TOPTiBIA, apXITEKTypa,
obOpazoTrBopue MucTenTBO Ta My3uka (Bank, Konto, Rest, Spesen, Post, Polizei,
Kuppel, Grotte, Profil, Stuck, Bal3, Arie, Oper). ¥ Takux paMmkax BeJIMKa KiIbKICTh
ITAIHACHKUX CJIIB MOIJIAa 3HAWTH CB1M HUIAX 10 HIMEIbKOI JIEKCUKU.
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In Polonia, durante 1’epoca romantica la Commedia diviene una delle
massime fonti d’ispirazione e, dopo la terza e definitiva spartizione della Polonia
(1795), la figura dantesca di exul immeritus assume un rilievo di primo piano, in
particolare presso gli esuli, dopo la disfatta della rivolta nazionale del 1831, e
ritornera ad esserlo anche per quelli dell’insurrezione, altrettanto fallita, del 1863.
Dinanzi alle problematiche nazionali ¢ al tema dell’esilio, il poeta fiorentino
rappresentava speranze e ideali patriottici.

Il riferimento a Dante da parte dei romantici polacchi diviene una vera e
propria ‘tradizione’: dal poema Bard polski di Adam J. Czartoryski ai Dziady di
Mickiewicz, dalla Commedia non divina di Krasinski all’ Anhelli di Stowacki, cosi
come dalle poesie di Norwid al Sen grobéw di Asnyk.

La critica ha messo in luce come I'influsso della Divina Commedia sul
Romanticismo polacco abbia prodotto un’originale elaborazione dei motivi e delle
immagini del poema, e come ci0 abbia fatto nascere opere originali di altissimo
valore, dove si adempie il nesso tra le contingenze storiche e il dramma universale
dell’vomo. I romantici polacchi, inoltre, servendosi del profondo lirismo delle
invettive dantesche, della sua veemenza verbale, della provocazione e del biasimo,
nonché dell’amaro dileggio, trovarono il modo di rivolgersi alla nazione asservita,
comunicando cosi il loro sdegno verso la terribile realta. Il poeta fiorentino diviene
per gli scrittori polacchi mentore per affrontare la dolorosa realta, nonché maestro
per indicare agli spiriti eletti la via per un riscatto futuro della nazione. Basti
pensare a Teofil A. Lenartowicz (1822-1893), che rappresento il viaggio di una
contadina polacca attraverso 1’aldila, oppure a Juliusz Stowacki (1809-1849) che
ambiento nell’oltretomba le avventure grottesche del suo eroe dal nome fortemente
evocatore, Dantyszek.

Questa convenzione letteraria dell’itinerarium oltremondano perdurera sino
all’epilogo del movimento romantico, quando opere di valore universale cedettero
il posto a una letteratura concentrata esclusivamente sull’analisi dei problemi

umani e sociali.
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I romantici conferirono alla propria esperienza esistenziale e alla difficile
situazione nazionale una forza universale, per questo che la terra polacca non fu
solo concepita come un inferno, un universo esclusivamente di dolore e sofferenza,
ma altresi come luogo di purificazione, ovverosia un purgatorio terrenoO.
Quest’ultima visione prendeva forma da quell’atteggiamento martirologico diffuso
che era a sua volta alimentato dal messianismo: la Polonia doveva adempiere una
missione salvifica tra i popoli, fino a quando essa non sarebbe risorta.

Uno dei dantisti polacchi piu famosi del XX secolo, Kalikst Morawski, ha
constatato che ¢ difficile stabilire se questi topoi danteschi, confluiti nella
letteratura polacca, siano un influsso cosciente o solo mere e lontane reminiscenze,
0 ancora possibili analogie casuali per il tramite di altre fonti. Va da sé che esiste
una letteratura romantica polacca di evidente ascendenza dantesca, la quale, ad
ogni modo, non deve essere considerata come il frutto di una pura imitazione, ma
come incentivo a elaborare nuove e originalissime opere. Uno dei tratti
caratteristici che differenziano Dante dai romantici € costituito proprio
dall’ambientazione del locus horridus: laddove Dante rappresenta la propria realta
nell’oltretomba, 1 romantici ricercano 1’aldila nella stessa quotidianita.
Quest’ultima ai loro occhi appariva di per s¢ infernale, mentre il dolore del popolo
assoggettato era vissuto e percepito come conseguenza di un inferno e purgatorio
terrestri. Spesso questo inferno descritto dai poeti ¢ piu terribile di quello che lo
stesso Dante visitd nell’aldila. Tuttavia, come si evince dalla nostra esposizione,
secondo una visione martirologica la realta polacca non era solo luogo di
sofferenza e tribolazione, bensi anche di espiazione che preparava all’avvento di
un paradiso in terra. Quest’ultima convinzione faceva presagire la futura rinascita
della Polonia che veniva espressa attraverso visioni ed estasi nel perfetto spirito

della terza cantica dantesca.
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LE OPERE DI TARAS SEVCENKO TRA PAROLA E IMMAGINE

Nella tradizione culturale ucraina Taras Sevéenko viene innanzitutto
rappresentato come un poeta geniale. Le sue opere poetiche sono molto melodiose,
ritmiche e non prive di satira. Toccano i temi della rinascita nazionale, liberta e
dignita individuale. Pero sostenendo I’opinione di Giovanna Brogi bisogna
sottolineare che “la poesia di Sevéenko ¢ semplice, eppure in Sevéenko nulla &
semplice”.

Taras Sevéenko era un poeta, prosatore ma anche un pittore originalissimo.
Era uno dei maestri che aveva imparato quasi tutte le tecniche dell’immagine
grafica. All’immagine professionale era portato da una vicenda degli incontri e
conoscenze. Nato in una famiglia di servi della gleba nel villaggio di Moryn¢,
rimase orfano all'eta di undici anni. Gli fu insegnato a leggere da un precettore del
villaggio, mentre fin da piccolo era solito disegnare non appena gli si presentasse
occasione di farlo. Dipinse con il gesso sui muri, assi, panchine. Negli anni 1828-
1831 il suo signore Pavel Engel’hardt portd Sevéenko a Vilnius e quindi a San
Pietroburgo. In Lituania Sev&enko ebbe i primi contatti con la cultura e la pittura
colta, per lo piu ispirata alla tradizione italiana.

Engelhardt noto il talento artistico di Sevéenko e gli permise di studiare le
tecniche pittoriche per quattro anni da Vassili Siriaev. A San Pietroburgo lo
scrittore incontro inoltre artisti ucraini quali Ivan SoSenko, a cui va il merito di
averlo introdotto nella cerchia dei suoi compatrioti, Jevhen Pavlovy¢ Hrebinka e
Vasyl Hryhorovy¢. Tra loro era anche il pittore Alekse; Venecianov. Questi

contatti dettero a Sev&enko la possibilita di incontrare il professor Karl Briullov
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che fu uno dei piu famosi pittori dell'epoca. Nel 1830-1833 Karl Briullov dipinse
un suo capolavoro

“L'ultimo giorno di Pompei” in Italia dove passo alcuni anni della vita. Lui
dipinse appositamente un ritratto del noto poeta V. Zukovskij. La vendita all'asta
del quadro forni la somma necessaria per riscattare Sevéenko dal padrone
Engel'hardt nel 1838. Sevéenko fu subito ammesso all'Accademia delle Belle Arti
ed acquisi con estrema rapidita una straordinaria conoscenza dell'arte, letteratura e
musica europee. Briullov abbia influenzato Sevienko come mentore e abbia
aggiunto un po' di motivi italiani al suo lavoro. Sevéenko non ¢ mai stato in Italia,
ma alcuni studiosi trovano I’influssi italiani nei suoi lavori che potrebbero essere
subiti dallo stesso Briullov.

Sono noti 835 immagini e dipinti di Taras Sevéenko, che sono ritratti,
autoritratti, paesaggi di vario tipo. Alcuni erano effettuate con inchiostro, matita,
acquarello, seppia e bistro. Tutti i dipinti riflettono la sua posizione del pittore
realista. Lui spesso usava i motivi mitici nei suoi dipinti, ma in un modo piu
realistico.

Sevéenko, molto prima degli impressionisti, si ¢ allontanato dal modo
accademico di dipingere. Basta guardare i suoi ritratti femminili, il corpo della
modella sembra muoversi e la composizione stessa ¢ piena di sensualita,
femminilita. La brillantezza dei colori ¢ la particolarita della combinazione di
sfumature avvicinano Shevchenko a Van Gogh, questo ¢ particolarmente evidente
in "Odalisca".

I ritratti occupano un posto di rilievo nelle opere di Sevéenko. Si distinguono
per una composizione riuscita, ricchezza di colori, gli eroi dei dipinti sono
raffigurati in pose naturali e rilassate. | ricercatori notano che le opere del poeta in
questo genere hanno particolarmente successo.

Il sogno della nonna e della nipote (acquarello, 1840). Rifacimento di un
acquarello del maestro Karl Briullov del 1828.

Marija (acquarello, 1840). Secondo la tradizione l'acquarello rappresenta la

scena del poemetto di A.S. PuSkin Poltava, in cui la madre di Marija si rivolge alla
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figlia, affinché interceda presso I'etmano Mazepa per evitare la condanna a morte
del padre V. Kocubej. Sullo sfondo, forse, il ritratto di B. Chmel'nyc'ky;j che, nella
visione di T. Sevéenko, fu il primo artefice della sottomissione dell'Ucraina
all'lmpero russo.

In conclusione si pio dire che Sevéenko ¢ un maestro delle immagini create
con le parole ma anche graficamente.

Bibliografia
Giovanna Brogi, Oxana Pachlovska Taras Sevéenko: dalle carceri zariste al

Pantheon ucraino. Mondadori Education S.p.A., Milano, 2015. — 330 p.
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THE DESTINY OF ITALY. THE CROSSROAD BETWEEN ORIENT AND
OCCIDENT, BETWEEN ANCIENT AND MODERN AGES.
A COMPENDIUM

Il discorso mira fondamentalmente a tre culture e a due epoche, ossia la
cultura greca e latina nel mondo antico, la cultura italiana nel mondo moderno.
Esso vuole mostrare, in modo rapsodico e superficiale, due cruciali momenti di
trasformazione di due grandi eredita linguistiche e culturali: I’una, che 1 Romani

attuarono della cultura e del lessico greci; 1’altra, che gli Italiani fecero della
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propria cultura latina e di quella greca che era stata portata in Italia dai suoi ultimi
testimoni come I’ellenico Pletone.

Nello specifico del linguaggio, proprio 1’insuccesso dell’ambizione
umanistica al restauro della lingua latina dimostra che, in maniera unica, la
letteratura in terra d’Italia ¢ stata espressa in due lingue, la latina, appunto, e
I’italiana.

Notiamo, in margine, che il nostro excursus incontra due fondamentali
tipologie nel rapporto tra lingua e geografia etnica: la prima ¢ quella del modo
cosmopolita, sicché la comune lingua, ossia il greco della koiné, ¢ parlato dai ceti
colti abitanti di popoli diversi e persino nemici, come sara anche per il latino
dell’Europa medievale. Una sua variante ¢ nel modo imperiale, sicché 1I’egemonia
linguistica di un impero indusse a scrivere Kafka, ebreo boemo, in tedesco e
Gogol, ucraino, in russo.

La seconda ¢ quella dell’esempio italiano, per cui nello Stesso spazio
geografico troviamo la letteratura in due linguaggi, non solo in due epoche diverse,

ma anche nella stessa epoca e persino nello stesso autore.
SOMMARIO
I. AL PRINCIPIO ERANO | GRECI

Graecia capta ferum victorem cepit et artes / intulit agresti Latio (Horatius,
Epistulae, 11 1, 156-7)

Il. LA TRASFORMAZIONE LINGUISTICA E GEOGRAFICA DEI
ROMANI:

e Filosofia e Oratoria. Ma: il diritto
e Teatro e generi letterari (epica, storiografia, lirica) Ma: la satira e il romanzo
e Aurti figurative

e Architettura e Urbanistica. Ma 1’arco.
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1. LA PARTICOLARE GEOGRAFIA DEL MEDITERRANEO

La posizione centrale della penisola italiana, per latitudine e longitudine

e Prima di Cristo: la sua pluralita etnica, in un luogo vari popoli e linguaggi

e Grecia: la pluralita geografica del popolo e della cultura ellenica

e Dopo Alessandro: la natura cosmopolita e pluricentrica della cultura
Ellenistica: non solo Atene, ma anche Alessandria e Pergamo

o [l carattere bicefalo dell’Impero nel II secolo a.D.: le due biblioteche ai lati

della Colonna traiana
IV. AGOSTINO, LA FINE DEL MONDO ANTICO E IL MEDIOEVO

e La cultura cosmopolita ma monolinguista dell’Europa

e | glossatori e il Corpus iuris

V. GLI ITALIANI DELLA RINASCITA E L’ANTICA EREDITA GRECO-
LATINA

e [’universamente noto: pittori, scultori e architetti

e Il meno noto
§ La filologia moderna: Lorenzo Valla ed Erasmo
§ Dal teatro di corte al teatro pubblico. L’esempio di Shakespeare

§ La ripresa degli antichi modelli letterari: in epica, parzialmente

in lirica e in narrativa
§ Filosofia: I’Umanesimo e il neoplatonismo rinascimentale
§ Il metodo scientifico: la rivoluzione copernicana e Galileo

e [’apparentemente nuovo:
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§ La grammatica e il lessico della musica
§ Il melodramma
§ Il balletto

VI. L’EREDITA ITALIANA IN EUROPA

Graecia capta ferum victorem cepit citata da Leibniz non piu per i Romani ma per

i francesi e i tedeschi

VIIK 930.85(450) Corrado Calabro
professore,

professore honoris causa dell 'Universita Statale di Mariupol,

Presidente Onorario del Consiglio di Stato della Repubblica Italiana,

giurista, poeta,

Italia

LA CULTURA ITALIANA NEL SORGERE DELLA CIVILTa EUROPEA

Galileo Galilet apri una nuova visione dell’Universo, dimostrando 1’erroneita
della concezione geocentrica. Il cannocchiale fu inventato dagli olandesi, ma
Galileo, che lo perfeziono, non lo uso per il commercio marittimo; lo uso per aprire
una finestra nel cielo, spingendone 1’esplorazione oltre i confini fin allora
conosciuti. Astronomi italiani come Cassini hanno proseguito in quell’esplorazione
con ulteriori scoperte.

Ancora piu importante ¢ che Galileo abbia avviato la scienza a un nuovo

corso col metodo sperimentale, che ha posto fine alle fantasticherie arbitrarie.
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L’attivita bancaria e quella finanziaria in versione moderna sono nate a
Firenze con i Medici, gli Strozzi e altri.

E, cosa piu unica e rara, li e in altre citta d’Italia, contemporaneamente sono
rifioriti, col Rinascimento, la conoscenza e 1’amore della cultura e dell’arte antica
del tempo in cui esse attinsero espressioni al vertice delle capacita umane. Modelli
presi ad esempio ed emulati in una nuova fioritura della pittura, della scultura,
della poesia, comparabile con quella di Atene del mirabile secolo quinto a.C.

Una fioritura che era stata anticipata di un paio di centinaia d’anni da Giotto
nella pittura e da Dante Alighieri e Francesco Petrarca in poesia.

Michelangelo, Raffaello, Leonardo hanno dato al mondo capolavori
insuperati, e Tiziano, Giorgione, Caravaggio e molti altri hanno arricchito il
panorama a livello dei migliori artisti di quella e di ogni epoca.

L’Universita di Bologna ¢ stata la prima nel mondo ed ha riportato il diritto
romano ai suoi fastigi, facendone attualizzata applicazione alla societa del tempo e
promuovendone lo sviluppo.

Venezia e Genova svilupparono la navigazione commerciale —tra I’altro con
I’Ucraina- prima che la scoperta dell’America e delle rotte atlantiche (dovuta a un
altro italiano, Cristoforo Colombo) facesse passare la mano ai Paesi Bassi e alla
Gran Bretagna.

L’influenza di scienziati, artisti, letterati italiani sulla cultura europea e
mondiale non si ¢ esaurita nei secoli passati.

Basti pensare al contributo di Enrico Fermi alla conoscenza dell’atomo a alle
sue applicazioni e a poeti come D’Annunzio, Carducci, Pascoli, Quasimodo, a

scrittori come Pirandello.
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VJIK 82-92.09 Knumenko /1. O.

30006y8au euwoi oceimu Il kypcy OC «Mazicmpy,
Mapiynonvcokuti 0epacasHuti yHigepcumen,

M. Mapiynons, Yxpaina

KJIOYOBI JU®EPEHIIIAHI O3HAKU CYYACHOTI'O
OYBJIIACTUYHOI'O TEKCTY
(HA MATEPIAJII CTATEM ITAJIACBKOI'O VOGUE)

BaxnuBy ponab y (opMyBaHHI TIpOMaJChbKOi TyMKH BIAIrparoTh 3acolu
MacoBO1 KOMYHiKallli, BOHU CTBOPIOIOTH 1 3aKPIIIIIOITh Y CBIJOMOCTI JIOJUHU
neBHi crepeotunu 1 oOpaszu. Ceorogui 3MI crpusitorb (HOpMyBaHHIO CTIHKHX
TeHJICPHUX CTEPEOTHUITIB, B IKUX IHTETPOBAHO JOCB1JI MOKOJIIHb 11010 MOBEIIHKH 1
30BHINIHBOTO BUTJISY JKIHOK, iXHIX PHC 1 SIKOCTeH XapakTtepy. Mac-memiiiHi
INPOJIYKTH, OPIEHTOBAHI HA KIHOK, € MPAMHUMH TpPaHCIATOPaMU TE€HAEPHOI
KyJIbTYPHU COIIIyMY, pEIpPE3eHTaTOpaMu 00pa3iB dKIHOYHOCTI 1 TBOPISMHU «HOBOTO
CTaHJApTy» I Cy4dacHoi xiHku [6]. BapTo migkpecnuTu, 1o, MONpH aKTUBHY
NOMyJsipu3alliio 0JorepcTBa y HHUHIIIHBOMY CYCHUIbCTBI, fashion-xkypHamicTuka
HE BTpayda€ CBOIX JOMIHYBAJbHUX IMO3MINIHN, aJKe JISIKI TeMaTHIHO-CIIeI1aIi30BaHi
nyOJMIUMCTAYHI BUJAHHS Hapa3l XapaKTepus3oBaHl O€3MEepeyHOI0 3HAUYYIIICTIO.
BpaxoByroun 1eit dakT, moriaubieHnui aHali3 3aKOHOMIPHUX 3MIH 1TaTiHChKO1
demH myOmIUCTUKY (Ha MPUKIIAl )KYypHAIbHUX CTaTed iTamiicbkoro «Voguey)
BBKAEMO aKTYaJIbHUM 1 IEPCTIEKTUBHIUM HayKOBUM HAIPSIMOM.

Bapro 3ayBaxuTu, 110 myOmiIUCTHKA — 11€ 00JIaCTh JIITepaTypH, MPEAMETOM
KO € aKTyallbHI CYCHUIbHO-TIOJITHUYHI MUTaHHS, SKI MalOTh MEBHUN BIUIMB Ha
CYCHIJIBCTBO 1 MOro JYMKY 1 TOMY MICTUTh Yy COO1 SCKpaBO BHUpPaXX€H1 OIIHKY,
3aKuK TOmo [2]. CTpW)KHEBHUM KOMIIOHEHTOM, SIKMM OIEpy€e MyOIIIUCTHKA, €,
0e3yMoBHO, (pakT. KiltouoBi BIIaCTUBOCTI aHAII30BAHOTO JIITEPATYPHOTO PI3HOBULY

3aJIMIIAIOTHCS. HE3MIHHUMU, BTIM 9ac BHOCHUTH CEPHO3HI KOPEKTUBHU JI0 XapaKTEPy
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(GyHKI[IOHYBaHHS MyOminUCTUYHUX TBOPIB. HecTabinbHICTh colianbHOI CUTYyalli €
OPUYUHOIO PI3HOPIAHUX TpaHchopMaliid MyOMIIUCTUYHOTO HAmpsMy, IO
3HaXOJUTh CBO€ BHUPAXKEHHS Y MOBHHUX 3MIHaX 1 Moaudikaiii CTUIICTUYHHX
cupsiMyBaHs [1].

KapnunansHux 3MiH 3a3Haja TeMaTHKa CTaTei, B SIKUX aBTOp (AaBTOpKa)
BHCJIOBJIIOE BJIACHY IMO3MIIIIO IIOJI0 MEBHUX SBHUI O’FOTI 1HIYCTpii ab0 SKOTOCH
demn giiictBa. [lyOminmucTuyHi TBOPH TaKOTO 3pa3Ky MO3HAYEHI MAaKCHUMaJIbHOIO
OpIEHTOBAHICTIO HAa CIOXKMBaya, KO>KEH MOBUHEH 3HAMTH BIATYK AYMKH aBTOpa y
BIacHOMY cepii Ta aymkax [5]. IlimkpecnmeHo ocoOWCTICHHIT —Xapaktep,
€MOLIIIHICTh 1 BIAKPUTICTh BIAPI3HAIOTH MyOMIIUCTUYHANA Miaxia no cBity. Ciaia
Ipy [IbOMY HArojJOCHUTH Ha (PYHIaMEHTaJIbHOCTI TaKOi BJIACTHBOCTI 3TaJIaHUX
TEKCTIB, SIK JOKYMEHTAJbHICTh: JUHAMI3M Ta HETAWHICTh CIPUUHATTS BIIITPAIOThH
0COOJIMBY POJIb y IyOimucTa [2].

Kaptuna cBiTY y cydacHiii myOJIIUCTHII 30piEHTOBaHa Ha OCOOHUCTICTH
aBTOpa. Pempe3eHTaliero OKpeCcIeHOTo MiIX0Ay MyOJIIHUCTHKU O CBITY MOXHA
BBAXKATH COIIaJIbHY OIIHEHICTh, TIHI'BICTHYHUM BHUSBOM 4YOTO € (POPMYBaHHS BUJIIB
OIL[IHOYHOI JIEKCUKH.

OpHak BaXJuBa poJib ii B MOBI MyOMIIIUCTUKU 30epiraeThes. SIk cBOEpiTHUN
3aci0 HempsAMOi OIIHKM HaOyBa€ TONIMPEHHS 1pOoHis Ta 1 KpaWHii Bupa3 —
capka3M. Y 3a3Ha4YeHOMY BHUMAAKy CapKa3M SBJsiE COOOI0 HE JHIIE CTHUIHOBY
MaHepy, aje i crenudigHuil CBITOTJISAI, KOJIM BUCMIIOBAHHIO TIATAIOTh OY/Ib-Ki
cepilo3Hi cycnuibHi (heHoMeHHu (ToJiTHKa, KaTtacTpodu, BOMBCTBA), Mo30aBieHI
XKapTIBIAUBOTO epeKTy [4].

[TincymoByrouH, CiIij BiI3HAYUTH, IO (ENTH-KYpPHATICTUKA Hapa3i 31HCHIOE
BAKJIMBUM BIUIMB Ha CTBOPEHHS HOBOI Te4il MyOIIUCTUYHOTO XKaHpy. biibiiicTs
Cy4aCHUX BHJIaHb 3MIHIOIOTH (hOpMAT IUISIXOM MOTPATUISTHHS 10 OHJIAWH TIPOCTOPY
1, BIAMOBIIHO, peEali3yl0Th HOBI TIPaBWJIa MOJICPHI30BAHOI JKYPHATICTHKH.
JloriyHUM HaCHIIKOM TakKuX TpaHcPopMalliili BBaXXKa€EMO MOSBY HOBUX (peliH

BUJIaHb, TIPUCBIYCHUX HE JIUIIE MpoOJIeMaM TPEHIY B OJs31, ajie ¥ IpHUHIUIAM
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HIKITyBaHHS MPO CBiM (PI3MYHUIM 1 MOpaJIbHUN CTaH, a TAaKOXX HEJOLLIBHOCTI OyTH
171eaTbHUMU.
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YIAK 811.1/.2°373.7 Koorcyxoesa I'. O.

cmapuuil 8UKIA0ay Kagpeopu MOSHUX

ma 2yMaHimaphux oucyuniin Ne 3,

Jloneywvkuii HayioHabHUL MeOUYHUL YHIBEpCUmMeEm,
M. Mapiynons, Yxpaina

KOHIEINT «BIMHA» Y ®PA3EOJIOTTYHOMY ®OHII HIMELIBKOI,
YKPAITHCBKOI TA ITAJINCHKOI MOB

KoxxHa MoOBa BIJI3HAYAETHCA CBOEK OPHUTIHAIBLHOIO (hPa3eolIoTie€ro, o
MOB’5I3aHO 3 HEMOBTOPHICTIO MOOYTY, 3BUYAiB, KYJbTYPH 1 3araJioM MEHTaJIbHOCTI
Hapoxy. Y (paseosorii mie OUIBIION MipO0, HIK Yy JIEKCHUIll, B1IOOpakeHO
HAI[lOHAJIbHY KapTUHY CBITY [1, c. 243].
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B ocranHi poku 3pocTae KUIbKICTh pOOIT, BUKOHAHUX Y PYCJi 31CTaBHOTO
nocmimkeHHss  ¢paseonoriuanx oguHuie (DO). BzaemHe cHmiBBiTHECEHHS,
MOPIBHSHHS Ta MPOTUCTABJIICHHS OJMHMIIL, (POpM, KaTeropii, po3psiiB Ta IHIIHUX
MOBHHX SIBHIIl BUCTYTA€ K OOOB'SI3KOBa YMOBA XapaKTEPUCTUKUA KOXKHOTO 3 HUX,
BCTAHOBJICHHSI ICTOTHUX (OpMalbHUX W 3HAYEHHEBUX 3B'S3KIB MK HUMH Ta
KOHCTUTYIOBaHHS 00'€IHYIOUMX iX MIKPOCHCTEM, CyOCHCTEM Ta cucteM [4, c. 68].

OTxe, akTyaJIbHICTh MPOOJIEMH 3yMOBJIEHA KOTHITUBHO-aHTPOTIOIEHTPUYHOIO
CIPSIMOBAHICTIO CY4aCHOI'O €TaIly pO3BUTKY JIHTBICTUYHOI HAYKHU.

[IpeameToM  JOCHIMKEHHS  BUCTYyHaloTh  (pazeosoriyHi  3acodm 3
CEMaHTUYHUM KOMIIOHEHTOM «BiifHa», IO BXOAATh N0 CKJIaAy BIJMOBIAHOTO
KOHLENTY.

Hns pgocmimkyBanux OO HaWYaCTOTHIIMMHU € Takl KOMIIOHEHTH:
Krieg/Biiina/guerra, Waffen/36pos/arma, Feuer/Borons/fuoco, Frieden/mup/pace,
Feld/mone/campo, Gefecht/6iit/battaglia, Flagge/mpanop/bandiera.

OCHOBHUMHU KpUTEPISIMH HASIBHOCTI €KBIBaJEHTIB Cepell HIMEIBKHX,
YKpaTHChKUX Ta 1TAIMCHKUX (Ppa3eosiori3MiB € iX 3arajdbHUM 3MICT Ta JIEKCHUYHA
opranizauis [3, c. 40]. IleBHy poab Bijirpae HanexHICTh @O 10 IEBHOTO CTUIIIO,
TOOTO iX cTmiuicTuuHe 3abapBiieHHA. Tak, JOCHIKyBaHl (ppa3eosiorizMu
3/1e01TBIIIOT0 HaIekKaTh 10 PO3MOBHOTO CTHIIIO.

B3aemonist gakTopiB ceMaHTHYHOI Ta JeKCU4YHOI cTpykTyp PO KoHuenrty
«BIWiHA» TMPUBOJUTH JO YTBOPEHHS pI3HUX cepiii ekBiBajeHTIB [3, c. 42]. Tyt
Bi/IMIYaeMO: 1) MOBHY TOTOXHICTh: den Sieg abgewinnen — oTpuMaTH MepeMoOry —
ottenere una vittoria; 2) pO3XOJKEHHS CTPYKTYpPHOTO acleKkTy Ta IOBHY
TOTOXHICTh CYKYMHOT0 3MicTy: blanke Waffe — xomoxna 36post — arma bianca; 3)
MOBHY 3HAYEHHEBY Ta HEMOBHY CTPYKTYPHY TOTOHICTh: ein Kampf auf Leben und
Tod — OuTBa He Ha XUTTS, a Ha cMepTh — battersi a guerra finita; 4) moBHYy
PO30DKHICT, Y CEMAaHTHYHOMY AaCMEKTlI MPH TOBHINA ab00 HEMOBHIM TOTOKHOCTI
CUHTaKCU4YHOI oprani3zauii: cadere di spada (3arunytu B 0010) — OITyCKaTH IIMary.

30ir muaHy BHpakeHHs Ta Iutany 3micty @O 3icTaBiIrOBaHUX MOB BEZE 10

YTBOPEHHSI Cepiii MOBHUX / HEMOBHUX CTPYKTYPHO-CEMAHTUYHUX €KBIBAJICHTIB.
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[ToBHI cTpyKTypHO-CEeMaHTH4HI (ppazeosioriuHi exBiBaieHTH — 1e Taki PO,
K1 MIPU MOBHIM TOTOXHOCTI 3HAYEHHsI 30€piratloTb TOTOXKHICTh Y KOMIOHEHTHOMY
CKJIaJll TIPU CXOX1W cuHTakcuuHii opranizamii [3, ¢. 51]: den Fehdehandschuh
hinwerfen — xunytn pykaBuuky — gettare il guanto; in Frieden — B mupi — in pace.

[Tin HEMOBHUMU CTPYKTYPHO-CEMAaHTUYHUMHU bpazeonoriYHUMHU
€KBIBaJCHTaMU MalOThCcsi Ha yBa3l Taki PO, B SKUX MNpU MOBHIM TOTOXKHOCTI
CEMaHTHUKH € TIEBHI PO3XO0/HKEHHS KOMIOHEHTHOro ckiaay: zu den Waffen greifen
— xarmartucs 3a Med — impugnare le armi; einen Coup machen — 3aBnatu ygapy —
fare il tiro.

CemanTtuuH1 ekBiBaJieHTH PO SBISIIOTH CO00I0 pa3eosori3Mu, TOTOXKHI IO
CYKymHOMY o0Opa3HOMY 3HA4Y€HHIO, ajie BIAMIHHI B IUIaHI BHUPaXXEHHsS SK Y
JEKCUYHIN, Tak 1 B CHUHTakcuuHii opranizamii [3, c¢. 52]: das Schlachtfeld
behaupten — sBurparu 6iii — togliere il vanto; das Schwert in die Scheide stecken —
ykiacti Mup — mettere la spada nel fodero.

Bin exBiBaneHTHHX PO BapTO BIAPIZHATU CTPYKTYPHI MCEBIOCKBIBAJICHTH,
Kl TpU TOBHOMY a0o0 Maike IMOBHOMY 30Iry CTPYKTYpH MalTh pi3HI abo
npoTwiexkHl 3HadeHHs: cadere di spada (omyckaTu mimary) — 3aruHyTd B OOIO.
BoHu sBs10TH CO00I0 Cepiio3HI MPAKTUYHI TPYAHOII JIJISl TUX, XTO BUBYAE JIaHI
MOBH.

3ycTpivaroThes Takok HecmiBBiaHeceHI PO, TOOTO Taki, 110 MAIOTh MEBHY
CTPYKTYpPHY  OCOOJHMBICT, (O CKJIaAy MOXE€ BXOJUTH apxaizMm  abo
CJIOBOCIIOJIYYEHHSI Ma€ 3acTapuly CUHTaKCU4YHYy OyA0BY abo ciioBoopmy), Ta SKi
HE MalOTh AHAJOTIB aHl B CTPYKTYpPHOMY, aHl B 3HAYEHHEBOMY IUIaHaX. Takox
MPUYHUHOIO BIJICYTHOCTI €KBIBaJIeHTAa MOXeE OyTH OCOOJMBA yHIKajgbHA JUJIS JTAHOT
®O wMogmenb, 3a KO BiAOYJIOCS CEMaHTHUYHE 3pYIICHHS (HAIpPUKIA,
bpazeosori3M 3’ IBUBCS 3aBJISIKM TTIEBHOMY HAPOJHOMY 3BUYAI0, XapAKTEPHOMY IS
OJIHI€T 13 TpbOX Hamii) [2, ¢. 15]: um Parade bitten (mpocutu momaam); AicTaTH
A3UKa (3aXOMUTH TOJIOHEHOT0); arma benemerita (kopmyc kapabinepis). Taki @O

HaI[IOHATPHO MAapKOBaHi, ajpKe MK XapakTepoMm (paszeosiorii JaHOTO HApoOdy Ta
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KyJIbTYPHO-ICTOPUYHUMHU  OCOOJHMBOCTSIMH HOTO PO3BUTKY BCTAHOBIIOIOTHCS
BIJTHOCHUHU OJTHOOTYHOTO B3a€MO3B'SI3KY Ta B3aEMO3YMOBJIEHOCTI [4, c. 69].

JaHi npo nuToMy Bary (pa3eoIOriYHUX €KBIBAJICHTIB PI3HUX THUIIIB Y MOBax
pi3HOi OymOBH TPEACTABISIOTHCS  BAXJIMBUMHU  3arajJbHUMU  31CTAaBHUMU
XapaKTEepUCTUKaMU iX (Ppa3eosoTiYHUX cUcTeM. BOHHM J03BOJISIIOTH CTBOPUTH
OllbIe TOYHE YSABJIICHHS IPO MIPY TOTOXXHOCTI W PO3XOJKEHHS (Ppa3eosioriyHux
CKJIAIB PI3HOCTPYKTYPHUX MOB Ha PiBHI KOHKPETHUX (PPa3eoIOTIYHUX OJWHHIIb,
110 € Ha/J3BUYAHHO BaXXJIMBUM Y TPOLIECI BUKJIAJaHHS 1HO3EMHUX MOB, a TaKOX Y
nepeKIagabKid MpaKTHIILI.
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«ITAJICBKA ITIOJOPOXK» I KHIBCHKI POBOTH M.O.BPYBEJIS

Ponb Itanii y po3BUTKY KyJbTYp €BPONEHCHKUX HAPOJIIB — TeMa 0araToJiuKa.

OpHuMm 3 ii aCMEeKTIB € pelernuis i IHTepIpeTalis 1TalNCbKUX KyJIbTYPHUX SBUII
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nepiofy, KU MOKHA BBaXKATH YMOBHO “KJIACHYHUM’ ISl CEPEHBOTO €BPONEHIIS:
XIV-XVIII cT., enoxa Big rotuku 10 6apoko. Ilpu ToMy KOMIUIEKCHE CPUUHATTS
KyJIbTYpHOTO crnajky Itami ¢akTUUHO BHUXOAWTH 3a paMKHU BHUIIEBKA3aHOTO
nepiofy, OCKUIBKM MHUCTEIbKa €BOJIOLIA KyJIbTYPHHUX OCEPEIKIB 1TaJiiiChKOTO
MBOCTPOBA HEBIJIIbHA BiJl CIAAIIMHA aHTUYHOI, BiJI KYJBTYPH Bi3aHTIMCBHKOI 1
POCTO cepeHbOBIUHOI Y mupokomy po3yminHi(V-XIII ct.). LlikaBum npukiagom
peremniiii € OCOOUCTICTb, 3HAKOBa SIK JJISl POCIMCHKOI, TaK 1 A YKPaiHCHKOI
KyapTypH 37aMmy XIX-XX cTONITh — XYAOXKHHK, JEKOPATOp, 17C0JIOr MOACPHY
Muxaiino BpyOens. ®opmyBanHs #oro sk MaicTpa BigOyBaiocs Yy TphOX
npocropax — IlerepOyp3pka Akaznemiss MUCTEUTB, ICTOPUYHO MILHO IOB'SA3aHa 3
€BPONECHCHKUMU XYJOKHIMHU IIKOJIAMH, JI€ 30JI0Ta MEAallb O3Hayajla MoJA0pOXK Ta
HaBuyaHHsA B Itanii, KuiB — BI3aHTICbKO-1aBHROPYCHKHIA, OAPOKOBHUI 1 MOAECPHHUI,
Haperi, [Tamis — 1, 3okpema, Benera| 1 .

KuiBcekuii nepion BpyOens (nacammepesn 1884-86) poku 1 ioro poOoTu B
KupumniBcbKiil IIEPKBI € pe3yibTaTOM IHIMBIAYalbHOTO CIPUMHATTA YHUCICHHHX
MUCTELbKUX SIBUII pi3HUX enoX. Hacammepen — MucTenrBa Bi3aHTIHCHKOTO
CTWIIIO PI3HMX mepiofiB(Mo3aiku 1 ¢pecku kuiBchkux xpamiB XI — XII cr.,
Bi3aHTiMchki mam'sTku KaBkazy Tta Itamii 3a penpomykiissMu 3 KOJIEKIIiT
A.B.IlpaxoBa 1 Oe3nocepenubo y Benemii) Ta xwuBomuc Irtamii, MaicTpiB
BeHewliicbkoi mkoam XV-XVI cr.[2:30] IliarpyHTsiM cTanu BXe IOMITHO
chopmoBani ecteTruHi i1 ¢utocodcerki mornsiau Bpy6ens, kynbTypHa atMocdepa
kiHig XIX cT., 1 aHTaroH13M “KpUTHYHUX PEATICTIB” Ta “CUMBOJICTIB”, 10 SIKUX
TsoKIB BpyOenb, mepekoHaHwil y HEOOXIIHOCTI MEPETBOPEHHS JIFOJICHKOI Iyl
4yepe3 MHUCTEUTBO, SIKE MYCHUTh MITHOCUTHCS HaJ OyJACHHUM W ‘“UII0310HYyBaTH
nymy”’[3:177]. BaxnuBuM € 1HAUBIIyalbHUN 1HTEepec BpyOens 10 eK30THYHHMX
aHTypaxiB, HE3BUYHMUX CIOKETIB 1 0aratoro Ta CKJIAJHOTO MOEIHAHHS KOJHOPIB,
mo BUABCS Il B “akameMiunuit” mepiox. Moro memaror ITIL.UHCTSKOB Tex
BBaXkaB, 110 “MHUCTELTBO BCE-Taku - Kpaca. SIcHa pid, 1 mpaBnaa, aje IpaBia
KpacuBa’[4,172]. UucTSIKOB BHUKIA/aB akaJeMIYHUN MATIOHOK SIK BiJOOpa)KeHHS

HATypu 4Yepe3 momepeaHid Mojia ii Ha reoMeTpuuHi o0'eMu y mepcrnekTusi. Llei
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niaxia, TpaHcopmoBaHui y po30uTTs popm Ha oO'eMum ax A0 “KpUCTaNTiB
KOJLOPY 'CHOPMYETHCA Yy XapakTEepHHUM CTUIL BpyOens B pe3ynbTaTi BUBYCHHS
Mo3aik Kwuea 1 Benerli — ocTaHHIX MapajeabHO 3 poOOTaMH BEHEIIMCHKHUX
maiictpiB X VI cromitts, oco6mmBo Tintoperrto # TimiaHa, siKi €eKCIEPUMEHTYBAIN
3 JIJIeHHSIM (OpM Ha TOJIOTHI uepe3 okpemi penbedHi Masku| 5:471-481, 6:394-
457].

Bpy0enb BUSHBUBCS 1/1€aTbHOI0 KaHIUAATYPOIO IS PeCTaBparlii Ta MOBHOTO
BiJIHOBJIEHHSI Mo3aik 1 ¢pecok Codii KuiBcbkoi Ta KupuiiBcbkoi 1EpKBH TaKOXK
yepe3 0€3CYMHIBHUH TalaHT CTUIII3aTopa, ‘IO YyJ0BO PO3YyMi€ aHTHYHHI(TOOTO
MucreuTBo nonepenHix enox — K.K.)cBIT”, Ha TymKy opraHizaTopa pecTaBparlii
A.B.IlpaxoBa[ 4:172]. He ciina iMirtarisi, a “BXuUBaHHSA y CTWJIb 1 MaHepy[7:175-
187, 188-190 ] — 11 ocobnuBicTh BpyOenst Oyia momideHa 6ararbMa KoJieraMH i
Cy4yaCHHUKaMH 1 OKPECIIIOE IUIAX TBOPUOIO OMPAIIOBAHHS 1TAMIMCHKUX BPaKEHb.
HMoro ocoGucTi IIykaHHS IIe 10 iTalifichKoi MOAOPOXKi 3HAXOMATH BIATYK Y
BIIKpUTIM B KH€B1 Bi3aHTIHCHKO-1aBHBOPYCHKIM €CTETHUIll: HE B1AOOpaKeHHs, a
MEePEeTBOPEHHS  HATypH, MICTHUIIM3M, TBOPEHHsS CBITY CHMBOJIB, CBITY
HAJUTI0ICBKOTO — BCE€ 1I€ BHMAarae BiJl )KUBOIHUCY W MO3AiKM OCOOJMBOrO PiBHS
OpHAMEHTAJILHOCTI, €IMHOTO0 MY3WYHO-PUTMIYHOTO Hayayia SiK y KOJIbOP1, TaK 1 B
niHigx. Y “3imecti Cesatoro Jlyxa” B KupumiBebkiid 1iepkBi Bpyoens neMoHCcTpye
MOEHAHHS aKaJEeMIYHOI IIKOJIU M BI3aHTIMCHKOI OPHAMEHTAJILHOCTI, KOJOCAIBHOT
BHYTPIIIHBOI HAMIPYTH ¥ 30BHIIIHBOT CTATHKHU.

[Topagu IIpaxoBa BpyOento 1100 OpIOPUTETIB BEHEIINCHKOI MOJOPOXKI
JIOBOJSATH, 110 1HTEJIEKTyaJbHa €JiTa TOMIIHbOI €Bponu Bxe crpuiiMana Itamito
K KpaiHy He TuUlbku Padaens, a ¥ igeaJbHO-TApMOHIMHUIN OCEPEIOK MUCTEITBA
yCix emnox: BiH Biacwiae BpyOens Hacammepen go PaBeHHuH, o3HailomMuTHCA 3
Mo3aikamu 1epkoB V-VI cT., a gam paaute ocenutucs y Benenii, 3 1i uynoBumu
mo3aikamu Topuemno it Can Mapxko[4:177]. CipuifHSTTS 1TaTiCEKOTO MUCTEITBA
Bpy6enem mouanocs yepes Itamito BizaHTiHicbKy[4:72]. Bpaxkaroui 30510T0dOHHI
Mo3aiku Can Mapko BUPI3HSIIMCS TaKOXX HE3BUYHOKO 1Jisi OaueHux BpyOenem y

KueBi OapBUCTICTIO, MOEAHAHHAM SICKPABO-3€JIEHUX, CHHIX, POXEBUX KOJbOPIB.
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[Tomryk “30moToro OMMCKY”’, KOJBOPY BEUIPHBOTO HEOOCXMIy CTaHE OJHHUM 13
XYJOXHIX 3aBlaHb BpyOens, Big kupuiiBchbKkuxX oOpasiB 1o “JlemMoHiB”. Mo3zaiku
3a eckizamu TirlaHa Ta HOTro Cy4yacHHMKIB CTaJIM MPHUKIAJOM TapMOHII MOJEPHUX
dbopM 3 apxaiyHOIO TEXHIKOI0, MOMKIIHBOCTI ‘‘MO3aidHOTO PO30OHTTSI’ 00'€eMHHX
bopm.[8:54-62] “Crpamnuii cyn” Ta iHII MO03aiku Topyesio CTalTh HKEperom
MaiiOyTHIX o00pa3iB anrediB 1 Jlemona. BpyOenr “npucrtpacHo mo0OuB
O6apBu”’[4:160] 1 moxnagHO BuBYaB nopobok J[x.bemmini i A.TiHTOpeTTO, MaMiCTpIB
CTHJIICTUYHO aOCOJIIOTHO PI3HUX, ajie IiKaBux ajia BpyOens mo-cBoemy: bemmini
— BUTOHYEHUMH NPONOPIISAMU U >KMBONUCHUM JIIJICHHSIM TUT TEPCOHAXKIB,
TIHTOPETTO — MICTULIM3MOM, €K3aJIbTALIIE€I0 Y TPAKTYBAaHHI PEIITIHUX CIOXKETIB,
gKa MOXE JIOPIBHSATHCSA BI3aHTINCBHKIM, aje 3a IyxoM, He 3a (opmoro, 00 X
TiHTOpETT0 — XYAOXKHUK PYXJIMBUX JIIHIM, JlarOHaJbHUX KOMIIO3UIIH,
nigkpeciaeHux cBitiaotiHe[6: 254-310, 394-457]. Bce ue, OpyHaTHO-4epBOHI
TIHTOPETTIBChKI OapBM BKJIIOYHO, BIiMIO'€ThCA y (QOpMaNbHUX Ta 1IEHHHUX
0COOJIMBOCTSIX KMPWJIIBCbKUX 1KOH BpyOesns. 30BHIIIHSA CTATUYHICTh BI3AHTIMIIB 1
bernnini, yMOBHHI NBOKOJIpHUHN (HOH(TEMHO3EICHHM 1M03eM 1 30JI0TOCsSiTHE HEOO),
CKYTICTh E€CTIB NpPH KOJIOCAJIbHIA BHYTPIIIHINA Harpysl, ocoOJIMBO B 0Opa3zax
Manonnu 3 HemoBisim Ta Icyca, CKOHIIGHTpOBaHIHN y TOTJISIII OYeld, BUMIMCAHUX B
YK€ CyTO BpYOENIBCHKIN OIMyKJI0-MO3aidHiii MaHepi 1 B ipaMaTUYHUX OpyHATHO-
YepBOHMX OapBax ApamipoBOK. TexHIKa HAMMCaHHS 00JIMY 1 YACTUH TUIa — M'SKO-
OeiHIiBChKa, IpamipoOBKU — MOMIPHO MACTO3HI, AEKOP — MO3ai4Hi KPUCTAIUKHU.
Tpu XKUBONUCHI TEXHIKH, AKI Haaall CKJIaAyTh OCOOJMBICTH I1HIUBITYaJIbHOI
MaHepu MHUTI, cPopMoBaHi U moeaHaHl (PAKTUUHO Ha KHIBCHKO-1TaTIMCHKUX
pEelenIisax XyAOXKHIX SBUI MHUHYJIOro. Bemnuno-ippeanbHi oOpa3u, BIEBHEHUMN
MOHYMEHTAJII3M, KOJIOPUCTUYHI i CyTO TE€XHIYHI BIAKPUTTS BpyOens, 31aTHICTb 10
CMIJIUBUX EKCIEPUMEHTIB IOCTAIOTh TBOPUYUM TEPEOCMUCICHHSIM BpPaKCHb BIJ
ITanii Bi3aHTICHKO1, pEHECAHCHOT, MAHBEPUCTUIHOI.
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BUKNAOAY YKPAIHCLKOI MOBU ma Jlimepamypu, MUcmeymaed,
Mapiynonvcokuti MicCoKuil mexHoa02iyHu aiyet,
m. Mapiynons, Yxpaina

ITAJINCBKA KYJIBTYPA B KOHTEKCTI HIKLUIBHOI OCBITH
YKPAIHHA

CyyacHa yKpaiHChbKa OCBiTa OpIEHTYETbCS Ha BHUXOBAaHHS BCEOIYHO
PO3BUHEHOI OCOOMCTOCTI — rpoMa/isiHUHA CBITY. [[1€BUM 1HCTPYMEHTOM Ha I[bOMY
IUIAXY  BHCTYNA€  CTBOPEHHS  HABYAJBHOIO  KOHTEHTY  Ha  3acajax
MYJIBTUKYJIBTYPHOCTI, IO O3HA4Ya€ 3aJy4eHHsI O KOHTEKCTY IIKIJIbHOI OCBITH
KOMITOHEHTIB 13 KYJbTYp PI3HMX HApPOAIB CBITY Ha MPUHILIMIIAX PIBHOMPABHOCTI 1

tosnepanTHOCTl. llocunenHns B3aeMo3B’s3kiB  Ykpainu Ta Itami akTyanizye
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HEOOX1/IHICTh peBi3il HAaBYAIBHUX MPOrpaM, SKi MPOXOJATH MPOILIEC OHOBICHHS Y
3B’S13Ky 3 pedOpMOI0 3arajibHOl CEPEIHbOI OCBITH, HA TMPEAMET 30alaHCOBAaHO1
MPECTABICHOCTI B HUX 1ITATIMCHKOI KYJIBTYPH.

Meta pgochikeHHS — aHaimi3 KOMIIOHEHTY ITaliiChKOi KyJIbTypu B
HaBYAJIBHUX MPOTpaMax 3araibHOOCBITHBOI IITKOJIH.

[ToHATTS «iTaliiicbka KyJbTypa» B KOHTEKCTI HAIIOTO JOCIIKCHHS
pO3TIIAIAEMO SIK KOMIUICKC HAmpsMiB JIFOJICBKOI MisUTBHOCTI, a caMe: MOBY,
MUCTEUTBO (HApPOJHY TBOPYICTh, JITEPATYPY, KUBOIHUC, MY3UKY, aApPXITEKTypYy
TOIII0), ICTOPII0, HAYKOBY AYMKY 1 CYCHUIbHE KHUTTSL.

VY Mexax MKUIbHOI OCBITU IIi HAmpsIMKH MOXKEMO 3YCTPITH B Mporpamax
OKpEeMHX HAaBYAJIbHUX MPEAMETIB MOYATKOBOI IIKOJIM, 0230BO1 Ta MOBHOT 3arajibHO1
cepenHboi ocBiTH [1]. Tak, y mo4yaTkoBiid OCBITI IIe IHO3EMHAa MOBA, JITEpATypHE
YUTAHHS, MUCTELUTBO (TaKkoX 0Opa30oTBOpPUE MHUCTELUTBO Ta MY3HMYHE MHCTELTBO),
IHTETpOBaHI Kypcu «S gocnipkyro CBIT» (MPUPOJHUYA, TPOMAJSIHChKA ¥
ICTOpUYHA, ColllaJibHa, 3J0pOB’A30epexKyBaibHa Tany3i) Ta «5 y cBiT» (OCBITHS
rany3b «CycniabCTBO3HABCTBO») [2]. Y Kypci 0a30BOi Ta TOBHOI 3arajibHOT
CepellHbOi OCBITM 1€ 1HO3EMHa MOBa, 3apyODKHA JITEpaTypHE, MHUCTEUTBO,
BCECBITHS iCTOpIA

ITanificbka MOBa HE BXOJUTH JI0 1HBApiaHTHOI CKJIAJIOBOi 1 BHUBYAETHCS B
YKPaTHCHKIN LIKOJI JIMILIE B MEXaX BapiaTUBHO CKJIAJ0OBOi, TOOTO 32 YMOBH 3alUTY
B1J1 0aTHbKIB MOKJIMBE BUHECEHHS PIIIICHHS 3aKJIaly OCBITH [5; 6].

ITanilicbka miTepaTypa BHBYAETHCS B Mexax mpeameTiB «JliteparypHe
yutanHs» (3 kiac — Kapno Komnoni, Jxanni Ponapi), «3apyOixkHa nitepatypa»
(8, 10 kmacu — Jlante Amir’epi) [2; 3; 4].

[Tamiicbka KynabTypa BHBYA€THCSA B YKpPAiHChKIA IIKOJAI B KOHTEKCTI
IHTETPOBAHOTO HABUYAJILHOTO Kypcy «MucrenrBo» [2; 3; 4], a Takok y Kypci
npeamety «BcecBiTHs ictopis» [3; 4]. 3HauHa yBara NPUIUISETHCS B IUX
npeaMeTax BUBYEHHIO icTopii M KynbTypu JlaBHboro Pumy Ta nisuam emnoxu

Binpomkenns.
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OxpiM TOrOo, B Kypcax HaBYAJIBHUX TMPEAMETIB Tamy3ed «Marematukay,
«I[Ipupono3naBctBo», «TexHonorii», «3m0poB’s 1 ¢i3UUHA KyJIbTypa» OITH
3HAMOMJIISITBCA 3 OCOOUCTOCTSIMM W JOCATHEHHSMM MPOBIAHUX 1TATIMCHKUX
HAYKOBIIIB, TPOMAJICHKUX J1S14iB, CHOPTCMEHIB [3; 4].

TakuM 4YMHOM, I1Tamiiicbka KyJIbTypa SK HEBIJI'€MHa OpraHidyHa CKJIagoBa
€BPONEHCHKOTO CBITY MA€ IMIMPOKY MPEJCTABICHICTh Y KOHTEKCTI MIKIJIbHOT OCBITH
Ykpainu Ta € IpOAYKTUBHUAM JKEPEIIOM JIJIsi CTBOPSHHS HAaBYAIBbHOTO KOHTEHTY.
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ITAJIIACHKI 3ATTIO3UYEHHS Y ®PAHIIY3bKINA MOBI

Kongna 3 HasBHMX HHHI MOB HE B 3MO31 3aJOBOJILHUTH CBOI MOTpeOHU
BUKJIFOYHO BHYTPIIIHIMUA MOBHUMH pecypcaMu. SIK HACIIOK, B MOBY POHUKAIOTh
CJIOBA 3 IHIIKUX MOB, SIKI HA3WBAIOTh 3aMO3MYCHHIMU. TpaauiliiiHO, B 3aJI€KHOCTI
BiJl MOBH-JIDKEpEJIa, 3al03UueHI JIGKCEMU OTPUMYIOThH BIJNOBIIHI HAMEHYBAaHHS:
aHTIU3MH, T€PMAHI3MH, PYCU3MU 1 T.J. Y 111l poOOTI MU 3BE€pHEMOCS J0 MUTAHHS
1cTOpii 3aM03WYEHb 3 1TATINChKOI MOBU (1TABbsIHI3MIB) Y (DpaHIly3bKy MOBY.

[Tepur 3a Bce, BApTO BiA3HAYWTH, IO MOSIBI 3aM03WYEHb B Till 4K 1HIIIN MOBI
CIPUSIOTh E€KOHOMIYHI, TMOJITHYHI Ta KyJIbTYypHI BITHOCMHM MDK KpaiHamu.
JlocnmigHUKK ~ BiJ3HA4YalOTh, 10 OCHOBHMMHM TPUYMHAMU  TMPOHUKHEHHS
IHIIOMOBHHUX CJIIB € BiiHU, TOPTiBis 1 koJsioHizawis [1]. Haluacrime nomiOHU
(dbeHoMeH crocTepiracTbesi B KpaiHax, sSiki MEXKYIOTh OJHA 3 OJHOO (K Y BUIAIKY
@pannii 3 Irtamiero). [Ipy 1bOMy BaXIJIMBY poOJdb BIAITpae MNPECTHX KpaiHU:
MIPOBIIHA POJIb B TiM UM 1HIIIN cepl CyCHUIBHOIO KUTTS HEMUHYYE BEJIE J10 TIOSIBU
CJIB, TOB'SA3aHUX 3 II€I0 Tally33[0, B 1HIIMX MOBax. He maroum HaiioHajIbLHOTO

BIJINOBIJIHAKA y BJIACHIM JEKCUYHIA CHCTEMi, MOBa-pPEIUIIEHT 3allOBHIOE JIAKYHY
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1HIIOMOBHOIO JiekceMoro. [losiBa iTanbsiHI3MIB Y PpaHIly3bKiii MOB1 6arato B 4omy
00yMOBJIEHAa caM€ BUIIEBKA3aHUMH IPUYUHAMHU.

BxomxeHHs 1TanbsSHI3MIB y (PpaHIly3bKy MOBY CXOJWUTh 10 16 CTOMITTS, 10
enoxu Penecancy. Penecanc y ®@paniiii moYnmHAETHCS 3 3aMMi3HEHHSAM B ITOPIBHSHHI
3 KpaiHOIO-CYCIJIKOIO: TPEYEeHTO Ta KBaTpoueHTo B Irtamii BXe chpusiu
HeOyBaJloMy  PO3KBITY MHCTENTB  (JiTepaTypa, apXIiTeKTypa, >KUBOIIUC,
ckynbnTypa) nepioxy [IpoTopenecancy i panHboro BimpomxkeHHs, BinOyBa€eThCs
MoBOpPOT J10 TyMaHi3my. B Irami TBopsaTh Taki Merpu sk Jlante, Ilerpapka,
bokkauyo, Jlonaremno, Padaens, borTiveni Tomro.

VY Toil )xe cammii yac PpaHuis NepeKUBAE TPUBAIMMA MEpIO CMYTH: dyyMma
1348 p., Cromiths BifiHa (1337-1453), HeBposKkai Ta rojioj 3HAYHO MOCTAOIIOIOThH
crarnaiii. Jlume B 16-my cromitti y ®paniiii HacTae cTaOUIBHICTD 1 TOYHMHAETHCS
enoxa Penecancy. Jlo uporo yacy Iramis qomiHye Maiike y BCix cdepax 3aBIsSKH
CBOIM €KOHOMIYHIN MOTYTHOCTI, HQyKOBOMY Ta TEXHIYHOMY MPOTPECY, KYJIbTYpHIH
nepeBasi. He nuBHO, mo @Ppaniis Big4yBa€e CUIbHUN BIUTUB 3 OoKy Itamii Ta
MacoOBO 3al03U4ye JEKCUKY, 1[0 Ma€ BiAHOIICHHS O MHUCTENTBA Ta CBITCHKOTO
KUTTSA. [IpOHUKHEHHIO 1TaNbBSHI3MIB CIPHUSIN 1TATINCHKI BIMHU, SKI BEJIHUCS MIX
@®pannuckom I 1 Kapmom V. Ilepemup's B 1ux BifiHaX CHpUSIOTH BCTAHOBIICHHIO
JUTIIOMAaTAYHUX BITHOCUH 3 ITayiero, BHACTIOK SIKMX YKJIAIAlOThCs AUHACTUYHI
NUTIOOM:  1TATIMChKI TPHUHIIECH CTAalOTh APYKUHAMU  (PaHIly3bKHX KOPOJIIB
(naitBimomimn 3 sikux — Karepuna Meniui, apyxuna ['enpixa II, 1 Mapig Meniui,
npyxuHa ['enpixa V). Ilpotsrom maiiske 70 pokiB, MiJl Yac PEreHTCTBAa LIUX ABOX
KOopoJieB (hpaHIly3bKHIl JIBIp MEPEKMUBAE BETUYE3HUN BILUIUB 1TATINCHKOTO CTHIIIO
KUTTSI. MOXKHA CKa3aT, 1[0 BIH CTa€ OUIbIII BUTOHYEHUM, «ITAJIbSHI3YIOUUCHY: B
CaJIoOHaX 1 MPHU JBOPl YacCTilIe TOBOPSATH HAa TOCKAHCHKOMY [liaJieKTi, HIK Ha
bpanmy3pkiii  (frangois), BBOJIWUTHCS ITATIWCHKUN CTHJIb JKUTTS, BCIOAM
BIJIYYBAETHCS 1TATIACHKUI BIUIUB, Oy/b TO MOJa, My3UKa, >KUBOIUC, KyXHS 1 T.JI.

3rogom, ¢paHIly3bkuii ABip 1 (paHily3bka KyJIbTypa HaOyBalOTh BCE OUIBIIOTO
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BIUIMBY Y CBITI 1 €Bpori i Bxe (paHIly3pKa MOBa 3aiiMa€e MPOBITHE MOJIOKEHHS,
MOTICHUBIIH 1TATIMCHKY MOBY.

[IpoTe, mpOTATOM CTOMIThH y paHIly3bKy MOBY ITPOHUKAIOTH 1TANIbsIHIZMU. [1iK
3aro3n4eHb npumnagae Ha 16-17 cTtomiTTs, y ¢ppaHily3bKiil MOBI 3'SIBISIFOTHCS CJI0BA
mandoline (iT. mandolino), sorbet (it. sorbetto), balustre (it. balaustro), bagatelle
(iT. bagatella), fantassin (it. fantaccino). BBaxkaerbcs, 1mo ¢GpaHIly3pK0H0 MOBOIO
Oymno 3ano3udeHo Big 2000 qo 8000 itamesHI3MIB [1], K1 TOpkHYIHUCS yCiX chep
KUTTS:

- BilicbKOBa JIeKcHKa: canon (it. cannone), cartouche (it. cartoccio), sentinelle
(it. sentinella), caporal (iT. caporale), citadelle (it. cittadella);

- teatp: burlesque (it. burlesco), arabesque (it. arabesco), altesse (ir. altezza);

- My3uka: sérénade (iT. Serenata), sonate (it. sonata), virtuose (it. virtuoso);

- apxitektypa: balcon (it. balcone), bas-relief (it. bassorilievo), belvédére (iT.
belvedere), dome (it. duomo);

- sxxuBomnmc: profil (it. profilo), miniature (it. miniatura), dessin (it. disegno);

- (bhinancu: banque (it. banca), agio (it. aggio), piastre (it. piastra);

- MoOpchKa TepMiHOJIOTisI: Misaine (it. mezzana), corsaire (it. corsaro),
brigantin (it. brigantino), caréne (iT. carena);

- kyxus: vermicelles (it. vermicelli), saucisson (it. salsiccione), banquet (iT.
banchetto), cannelloni (it. cannelloni), agrume (it. agrume);

- ozusT: calegon (it. calzone), escarpin (it. scarpino), veste (it. vesta);

- CBITCBKE *KHTTS: courtisan (it. cortigiano), confetti (it. confetto), cortége (iT.
corteggio), caresse (it. carezza), escapade (it. scappata).

VY 18-my ctomiTTi y (paHily3bKy MOBY MOTPAIUISIIOTH CJIOBA, SKi MEPEBAKHO
MaloTh BiJIHOIICHHS 10 My3ukHu: adagio (it. adagio), ténor (it. tenore), andante (ir.
andante), solfége (it. solfeggio), decrescendo (it. decrescendo). ITounnarouu 3 19
CTOJITTSI KUIBKICTh 1TaNIbAHI3MIB P13KO 3MEHIIYEThCs. Y 20-My CTOITTI HAOUIBITY
nonyJspHicTh 3100yu cioBa fascisme (it. fascismo), fasciste (it. fascista), maffia
(ir. mafia), a takox OiumbII «MHUpHI» cjioBa pizza (iT. pizza), café latte (ir.

caffellatte ) i cappuccino (it. cappuccino).
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Benuka yacTuHa 1TanpsHI3MIB, SKi Oynu 3ano3udeHi B 16-17 cr., Buiinuim 3
yKUTKy. JIIHTBICTM BIJ3HA4arOTh, IIO Hapasl B JIEKCUKOrpadiuHUX Keperax
30epersiocst He Oubie 10 % Big ycix 3amo3uyeHb 1TaTiiChKUX JIeKceM [2, c. 64].
Lle cBiAUUTH TIPO TE, 1O SIK TUIHKU MPOXOAUTH MO/ Ha CJIOBa 3 IEBHOI MOBH, BOHA
BTpaya€e MPOBIAHY IMO3UIlII0 a00 3HUKAIOTh caMmi peallii — 3HUKAITh 1 CJIOBa, SKI
iMenyBasin iX. [Ipote, iTanilichbka MOBa BiJirpaia BEJIUYE3HY POJIb B CTAHOBJICHHI
bpaHIly3pK0i MOBH, 30araTWBIIM 1i SK HOBOIO JICKCUKOIO, TaK 1 HOBUMH
MOP(}OJIOrTYHUMHU CTPYKTYpaMH (JIOCHTH 3rajJaTH cjioBa 3 cydikcamu -issime, -
esque i -ade).
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ITALIAE CULTURA CLASSICA ALLA BASE
DELL'EUROPA MODERNA

La lenta, ma decisa elaborazione del modello culturale italiano procede
insieme col chiarirsi dell’orizzonte linguistico, considerato come necessario mezzo

espressivo di una compiuta maturazione civile. L’analisi attenta della situazione
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linguistica nel “De vulgari eloquentia” si puo considerare logica conseguenza di
quanto era stato gia notato nel “Convivio”.(1) Nonostante gli apporti medievali
ancora sensibili, soprattutto nell’ambito della teoria biblica dell’origine delle
lingue, il geniale Fiorentino precorre ed anticipa tempi nuovi, affermando la piena
dignita culturale del volgare, inteso come lingua di poeti colti e raffinati, come
“nuova grammatica”, atta a regolare 1 singoli usi locali in una superiore armonia.
La compiuta maturita linguistica di Dante si compie nell’ineguagliabile, ambizioso
disegno della “Divina Commedia”, in cui il Medioevo universalistico culmina,
trova coronamento, ma conosce anche un’evoluzione netta verso un mondo nuovo,
in cui il volgare puo esprimere ogni sentimento ed ogni sfumatura dell’animo
umano.(2) L’ansia di giustizia e verita, che Dante inseriva in una visione del
mondo ancora medievale, ancorata all’idea imperiale della Respublica
Christianorum, ha un’apertura universale, che parla alla nuova realta “in fieri”, sia
ai Comuni in crisi che alle Signorie in fasce, come anche agli Imperi al tramonto e
alle civilta appena avviate.(3)

L’eredita linguistica dantesca viene integralmente recepita e rinnovata, con
singolare originalita da F. Petrarca, la cui agile e raffinata figura si muove in
confini piut ampi e, ormai, di respiro europeo. Un’Europa ormai aperta al
messaggio dei classici che, gradualmente, escono da secoli di silenzio e indicano ai
lettori e agli studiosi nuove, avvincenti strade: Petrarca ¢ il pioniere dell’Europa
moderna, fondata sul dubbio e sulla novita, sul tormento ¢ sulla contraddizione.(4)

Il contributo di Petrarca, attraverso la riscoperta e la rilettura dei classici,
all’elaborazione della cultura europea ¢ fondamentale: la stessa ricostruzione della
biblioteca petrarchesca ci pone dinanzi alla vita del poeta tra Francia, Belgio,
Germania, Boemia e Italia centrosettentrionale, alla continua ricerca di codici e
opere antiche da recuperare, in primis Cicerone.(5)

Con Petrarca, accanto alla dimensione prevalentemente latina del mondo
classico, inizia ad avvertirsi I’esigenza di una conoscenza diretta, € non piu
mediata, del mondo greco: gli italogreci Barlaam Calabro e Leonzio Pilato furono i

primi dotti che svelarono a Petrarca e a Boccaccio i misteri del greco. (6)
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La compiuta dimensione europea non poteva avverarsi senza un pieno
recupero dell’unita culturale greco-romana, andata dissolta nel corso del Medioevo
per motivi storico-politici. In verita i due mondi continuarono a dialogare in Italia
meridionale e in Sicilia, dove erano presenti intellettuali e popolo che avevano
conservato 1’uso e la conoscenza del greco, come si puo osservare nei secoli XII e
X111 presso la corte normanno-sveva di Sicilia.

L’Umanesimo ¢ il presupposto della cultura europea e viene concepito in
Italia sul finire del XIV secolo, grazie all’arrivo di dotti dalla Grecia e dall’Asia
Minore, che portarono con sé codici con molte opere antiche, allora sconosciute in
Europa. La centralita dell’'uvomo, a dimostrazione della gloria di Dio, diventa un
punto irreversibile nella nuova visione del mondo.(7)

L’uomo con tutte le sue passioni, 1 suoi desideri, le sue conquiste, le sue
contraddizioni ¢ al centro dell’interesse degli studiosi, perché ha saputo dare gia
nell’antichita modelli di vita e di sapienza, soprattutto nella Grecia classica e nella
Roma di Cesare e Augusto. (8)

La diffusione degli studi classici greci in tutt’Italia, da Milano a Messina,
portd nuova linfa e maggiore convinzione nell’impostazione culturale europea:
molti giovani Tedeschi, Inglesi, Francesi si avvicinano alla cultura classica e
portano nelle loro culture nazionali le comuni esigenze dell’Umanesimo.
Particolarmente significativo ¢ il fenomeno del petrarchismo in tutt’Europa che,
pur prendendo le mosse alla fine del X1V secolo, conobbe la sua codificazione nel
XVI secolo : in Inghilterra Wyatt, Howard, Drummond e, infine, Shakespeare; in
Francia Ronsard e i poeti della Pleiade; in Spagna Gongora; in Catalogna Jordi e
March; in Dalmazia Drzic e Mencetic(9).

Da segnalare anche a Cipro 1’anonimo autore del canzoniere petrarchista del
codice Marcianus graecus X, 32. (10)

A questo punto I’Europa ¢ pronta a compiere il salto oceanico, rinvigorita e
irrobustita dal messaggio dei classici, recepito ovunque come essenziale e
paradigmatico. Bisogna sottolineare che 1’Italia ha mediato la cultura classica, se

n’¢ fatta interprete e ha saputo, anche per il tramite di Venezia, offrire un aiuto a
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chi restava, per vicende politiche, lontano dallo sviluppo e dall’evoluzione storica,
a coloro che avevano dato tutto perché 1’Europa ritrovasse se stessa: i Greci.
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INTERMEDIAL APPROACH IN TEACHING ITALIAN

Researchers and teaching methodologists have always been focused on Italian
language acquisition through culture. For instance, prior research considered drama
as a language teaching method and described conducting theatrical workshops to
teach Italian to third-year students that implied increasing their understanding of
language and culture, improving their communicative skills and appreciation of
literary texts (Savoia, 2000) [5]. Similarly, in recent research it is emphasised that
“combining pedagogical, linguistic, and literary perspectives on creativity,
storytelling, and visual imagination” and applying them in the language classroom
(Sottilotta &, Cannamela, 2019) [6, p. 37] “create mechanisms of motivation” and
“establish a positive bond of affection with the Italian language” (Cardoso, 2018)
[2, p. 3]. However, it is stressed that that learning language through culture without
critical discussions and reflections might lead to “perpetuating common
stereotypes of Italian speakers and italophone cultures” as well as “potential
cultural hegemonic ideologies” (Formato, 2018) [3, p. 1123].

Bearing in mind Redfield’s words that culture manifests in art [1, p. 31], it is
essential to implement the intermedial approach into the learning process to teach
Italian through art by understanding the latter as a kind of sign system which
conveys figurative information, identifying common means of related arts, yet
developing awareness that each type of art has its own means of image creation. In
particular, implementing the intermedial approach is relevant while watching
Italian films in the language classroom and conducting subsequent class
discussions. As Formato (2018) states, such activities “offer a treasure trove of

opportunities to better foster critical thought amongst learners of Italian while they
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study vocabulary, grammar, culture, and cinematic history” [3, p. 1124].
According to Rajewsky (2005) one of the subcategories of intermediality is medial
transposition (film adaptations and novelizations) [4, p. 51]. Thus, the material for
exploring the relations of language, literature and cinema through might be a 2010
[talian crime film “Angel of Evil” (“Vallanzasca — Gli angeli del male”) directed
by Michele Placido. The plot of the film is based on the biographical book “The
Flower of Evil. Bandit in Milan” (“Il fiore del male. Bandito a Milano”) written by
the Italian journalist Carlo Bonini about the Milanese gangster Renato Vallanzasca.
According to critics, the film director resorted to subjective interpretation and
artistic depiction of real facts. It is known that artistic fiction is used to portray the
inner and emotional life of the hero since his/her external (actual) biography does
not always reflect the processes of his/her spiritual and psychological life. The
students’ task is to carry out the intermedial analysis, first on the linguistic level to
examine lexico-stylistic devices (oxymoron and metaphor used in the book and
film titles) and then, on the literary-film level to critically review the adaptation by
identifying means of artistic fiction or even mythologization and comparing the
film with the original book.

Therefore, implementing intermedial approach in the process of language
learning will develop students’ critical thinking, engage them into intermedial
dialogue and analysis rather than mere reproduction of the learning material.
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GIANNI RODARI: LA PEDAGOGIA DELLA PAROLA-IMMAGINE

La XX settimana della lingua italiana nel mondo ¢ dedicata alla illustrazione,
nel suo significato pit ampio e poliedrico. Nelle immagini che vi propongo, vedete
alcune illustrazioni tratte dalla mostra di Londra citata dalla mia collega Caterina
Sorochan, che raccoglie solo alcuni degli straordinari viaggi della fantasia ispirati
dall’opera di Rodari nel corso di questi 40 anni. “Illustrare” significa allo stesso
tempo dare un’immagine, ma anche commentare, illuminare, gettare una luce su
qualcosa che si vuol rendere piu chiaro e comprensibile. La scrittura di Gianni
Rodari ¢ profondamente illustrativa, intrisa di una luce in grado di chiarire 1
concetti pit complessi ed essenziali. Nel mio intervento, io cercherd di mostrarvi
I’illustrazione di alcuni pensieri attraverso le parole. Le parole stesse di Rodari,
infatti, sono immagini, generano immagini, immagini che ci permettono di
“vedere” concetti altrimenti impalpabili, ma molto importanti ed essenziali.

Prendero spunto dalle sue “Favole al telefono” (1962), favole brevi narrate per
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telefono da un padre spesso in viaggio alla sua figlioletta per conciliarle il sonno e,
come vedremo, cullarne la mente e nutrirne I’anima. Uno dei concetti, infatti, piu
mirabilmente illustrati in tutti 1 racconti ¢ quello della “bonta”. “Buono” in italiano
¢ un aggettivo che sta bene con tutti 1 sensi, con tutti e cinque i sensi con cui
percepiamo la realta: puo descrivere un GUSTO (un gelato buono), un SUONO
(una musica buona), un’IMMAGINE (un dipinto buono), un’esperienza TATTILE
(un tessuto buono) e un ODORE (un buon odorino).Tutti questi sensi vanno a
confluire nell’accezione morale di “bonta”, come a dire che 1 sensi restano tanto
compiaciuti dalla bonta esperita da farne godere anche lo spirito. In italiano
abbiamo un’espressione difficilmente traducibile in ucraino “buono come il pane”
(xopommii/BKycHBIN, Kak xie0), riferita a persona che possiede tanta umanita:
perché la bonta, anche quella morale, viene voglia di toccarla e di mangiarsela, di
farla entrare dentro di sé. Questo riesce a fare Gianni Rodari nei suoi racconti: ci fa
toccare e desiderare la bonta, a volte ce la infonde nostro malgrado.

IL SAPORE DELLA BONTa

La morale delle favole di Rodari ¢ una morale percepibile dai sensi, leggera ¢
gustosa, che attraverso i sensi penetra la mente e I’anima, con una potenza
pedagogia impalpabile quanto formidabile. Fin dalla prima favola intitolata “Il
cacciatore sfortunato”, che vi mostro qui nella traduzione dei miei studenti del
gruppo JAE 35, dove il povero Giuseppe incaricato dalla madre di cacciare una
lepre da accompagnare alla polenta per il pranzo nunziale della sorella, torna a casa
con tre arrabbiature nella sporta al posto delle succulente pietanze. Il fucile, infatti,
si ¢ rifiutato di sparare alle bestiole incontrate, comportandosi come un fucile da
fumetti, che fa “PUM”, “PAM! PAM!” ¢ “BANG!” senza poter far del male a
nessuno. In questo breve racconto il rispetto per la vita ¢ illustrato nel quadro della
sacralita da cui scaturisce: la prima ad essere risparmiata ¢, infatti, una lepre che
per nulla spaventata dal “PUM” del fucile inoffensivo, prosegue allegra il suo
cammino verso I’altare, con il suo bel velo in testa decorato con i tradizionali fiori
d’arancio; la seconda preda risparmiata ¢ un fagiano, che inizialmente intimorito

dal rumore, non esita poi, scampato il pericolo, a continuare la sua gita nel bosco
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con tanto di famigliola al seguito: mamma fagiano, impettita e orgogliosa, e i loro
piccolini. La sacralita dell’amore e della famiglia ¢ salva e la violenza
cordialmente derisa.

LA BONTa TANGIBILE

Un’altra caratteristica, infatti, della morale di queste favole ¢ che “il cattivo™ ¢
anch’esso da rispettare, percio verra messo alla berlina, verra considerato un merlo
(come in questa favola) o preso per il naso, ma mai annientato. Perché, come
scrivera nel 1964 ne “Il libro degli errori”: “Gli errori sono necessari, utili come il
pane e spesso anche belli: per esempio, la torre di Pisa”. Cosi nella favola “A
toccare il naso del re”, Rodari tocca il delicato tema dei rapporti tra potere politico
e popolo, mettendo in scena una rivoluzione tenerissima, ma risolutiva: con una
semplice “presa per il naso” del re (prendere per il naso in italiano significa
cmistuch Hax kumoch) Il popolo conquista affettuosamente (e pure
inconsapevolmente) la propria liberta.

L’ODORE DELLA BONTa

Le favole al telefono nascono come introduzione al mondo onirico, un mondo
fantastico, che spesso, nella sua stravaganza, riesce a gettare una luce nuova sul
mondo reale, che per troppa “realtd” ha finito per perdere linfa e vitalita. E il caso
de “Una viola al Polo Nord”. Il pit comune araldo di primavera, si trasforma in
questa favola in un fiore meraviglioso perché a guardarlo sono degli orsi poco
avvezzi alla primavera come la conosciamo noi. Si tratta, per di piu, di orsi a loro
volta particolari: “L’orso bianco fiuto nell’aria un odore insolito e lo fece notare
all’orsa maggiore (la minore era sua figlia)”... insomma, si tratta di orsi stellari.
Gli orsi vedono per la prima volta questo fiore tanto comune e proprio per questo
sanno coglierne tutto lo splendore: “Tutti ammiravano il fiore sconosciuto, il suo
stelo tremante, tutti aspiravano il suo profumo, ma ne restava sempre abbastanza
per quelli che arrivavano ultimi ad annusare, ne restava sempre come prima”. In
una frase ¢ condensata tutta la generosita della natura che spesso diamo per
scontata privandoci della meraviglia quotidiana: la troppa conoscenza a volte

uccide la conoscenza vera dell’oggetto che abbiamo di fronte.
85



LA MUSICA DELLA BONTa

Ma basta poco per farlo tornare in vita, in un attimo si possono recuperare i
sensi piu grandi e smarriti, come il senso della patria... non come territorio da
difendere dal nemico, ma come casa, cui tornare dopo le piccole e grandi guerre
quotidiane. A ricordarlo — il suono di una campana, la campana di casa: ogni paese
ha il suo campanile, che annuncia i matrimoni, i battesimi, accompagna le ore del
giorno, dei giorni e degli anni, fino all’ultimo rintocco verso il camposanto. Questo
ricordano ai soldati in guerra i cannoni che sparano a suon di campane ed ¢ questo
suono, il suono di casa, a far riscoprire tutti fratelli.

LO SPETTACOLO DELLA BONTa

E voglio concludere con una favola che porta il fantastico nel cosmo: “La
giostra di Cesenatico”. Nessuno degli adulti si riesce a spiegare perché 1 figli non
possano staccarsi da questa giostra a dir poco malmessa, con le macchinine stinte e
I pochi cavallucci di legno. Per di piu spinta a mano... eppure i bambini non se ne
possono staccare. Finché un giorno un vecchio signore stanco dell’enigma senza
soluzione, si decide a provarla di persona. Sale sul cavalluccio di legno troppo
piccolo per lui e in un battibaleno si trova proiettato nello spazio, tra le stelle, nel
piu straordinari dei giri del mondo. Il mondo gli si rivela da una prospettiva mai
vista, in orbita incontra tutti i bambini con cui era salito sulla giostra, entusiasti
della loro passeggiata cosmica, finalmente comprende la magia della giostra: il
mondo ¢ dei bambini e di chi sa conservarne lo sguardo in eta avanzata. Come dice
uno dei personaggi in un altro racconto “A comprare la citta di Stoccolma™: “Ogni
bambino che viene in questo mondo, il mondo intero e tutto suo virgola e non deve
pagarlo neanche un soldo, deve soltanto rimboccarsi le maniche, allungare le mani
e prenderselo”. Ma perché? Forse perche 1 bambini sanno vedere il mondo nella
giusta prospettiva, quella che le favole di Rodari cercano di ridare anche a chi

bambino non lo ¢ piu da un pezzo: la prospettiva di un continuo nuovo inizio.
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PICOPXKIMEHTO M YKPAIHA Y IPAIISIX MUKOJIU BAPBAPIIEBA

BaxxnuBuM eTarnoM y po3BUTKY CY4acHOi BITUM3HSHOI 1TANICTHKH, 30KpeMa
npobsieM PicopmkiMeHTO, CTaqu Tmpaii BHMJATHOTO YKpPaiHCBKOTO BYEHOTO,
JTOKTOpa icTopuyHUX Hayk Mukonm Bapsapuesa (1929-2020). ¥V 1980-x pp. BiH
3al04aTKyBaB JIOCHIKEHHS PETPOCHEKTUBU YKPAIHCHKO-ITANINCHKUX B3a€MMUH.
[licnss mporosoLIEeHHsT HE3aJeKHOCTI YKpaiHM Ha Ba)JIMBOCTI LOTO HAMPAMY
HaroJollyBaB MNpPOBIIHUNA (axiBelpb 13 MpoOJeM CXI1JHOEBPONEHCHKOI 1CTOpIi B
Itami, mpodecop Pumcbkoro yniBepcutery «Camienmna» A. Tamboppa, skuil y
xypHaii «Europa orientalisy («CxigHa €Bpomna») 3azHaumB: «L{iHHICTH poOOTH,
BUKOHaHOI Mukonoto BapBapueBum y KueBi, nae miacTtaBud BBaxaTH il
[EHTPAIBHUM BIJIMPAaBHUM TYHKTOM JUIsl PETENbHUX 1 TMOTJIMOJICHUX CTYIid B
VYkpaiHni i y Hac» [2].

Tematuka mnpanp M. BappapueBa o0iliMae HIUPOKE KOJIO TUTaHb 1
XPOHOJIOTIYHO 301raeThes nepeBaxxkHo 3 nepiogom XVII-nouarky XX cr. ¥V #oro
CTaTTSX 1 KHHUTax BUCBITIIOETHCS POJIb 3B’SI3KIB 1 CHIBIpaIll YKpaiHCHKHUX Ta
1TATIACPKUX TPOMAACHKO-TIONITUYHUX OpraHi3aiiid, pyxiB, OKpeMHX MHisS4iB
MOJIITUKY Ta KyJbTYpH Y TIpollecax HaIiOHAJbHOTO BiPOKEHHS YKPaiHCHKOTO Ta
iTanificekoro Hapomis [1, c. 74—108].

HanonernuBo mpaifioroun B apxiBax, pyKONMUCHUX (QoHIax 010/110TeK, My3esix
Puma, ®nopenuii, bomonsi, Benernii, Minana, I'enyi, Heanons, Typuna, Ili3u,
Biuentm, ®opmi, Ilictoiii, Jlykku, [lemmu, M. BapBapiieB BUSBUB HHU3KY paHIiIiie
HEBIJIOMUX JIOKYMEHTIB TMpO yKpaiHChKUX AisyiB KynbTypu: C. [D'ymaka-
ApremoBcrkoro, Mapka Bosuka, M. KoctomapoBa, M. JlparomanoBa, Jlecio
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VYkpaiuky, I. ®panka Ta iH., TBOPUICTH SKUX MpHUIagaia 0e3MocepeHb0 Ha Mepioj
PicomximenTo abo Oya ormocepenkoBaHo MOB’si3aHa 3 HUM.

BaxxnuBuM pe3ynbTaToM OaratopiuHux aociikeHb M. BapBapiieBa B3aeMuH
POMAaHCBKOTO Ta CJIOB’SHCHKOTO CBITIB CTainu ioro MoHorpadii «YkpauHa B
POCCUICKO-UTAIBSIHCKUX OOIIECTBEHHBIX U KYJIBTYPHBIX CBSI3sIX» Ta «lTamiiiimi B
VYkpaini (XIX cr.). biorpadgiuynuii cIOBHUK AiSYIB KYJTYPH», 110 MICTUTh ITOHA]
II’SITCOT CTaTed, MPUCBIYCHUX ITAIHCHKIM HAYKOBIIM, TUCbMEHHUKAM, MUTIISIM,
nejiaroram, siki oB’si3aJIM CBO€ KUTTS 3 YKpaiHOwo. 3HayHa BUOIpKa 3 I1€] KHUTH
nepeBHulaHa B ITaNIWCBKOMY Tepekiaai mpodecopa ciaaBicTUKKM boaoHCHKOTO
yHiBepcutety II. Kanmomm mig Ha3Boro «II’eMoHTHI B YKpaiHi: 3 1CTOPHUYHOTO
cinoBarka M. M. BapsapuieBa» B sxxypnaii «Studi Piemontesi».

VY 2000 p. nobaunna cBit moHorpadis M. Bapapuesa «Ykpaina i Iramis y
HAyKOBHUX, OCBITHIX Ta JITepaTypHUX B3aeMHHaX (apyra mojioBuHa XIX-moudatok
XX cr.)», B sKIi BHUCBITIEHO OCHOBHI HampsiMd # (opmu cHoiBmpaii MiK
YKpPaiHCHKUMHU Jisl4aMU HAI[IOHATBHOTO BIAPOKEHHS U 1TAMIMCBKUMU OCBITSIHAMU,
BUeHUMHU, MHUTHSIMH. OmyOiiKOBaHa TOTO 3K POKY HOBa CTY[if JIOCHTIJIHHMKA
«Iramiiii B xynbrypHOMy mpoctopi Yipaiam (kiHems XVIII-20-ti pp. XX cT.)
Oyna mpe3eHTOoBaHa B paMkax JIHiB iTamiiicbkoi KynbTypH Yy Kuesi B TpaBui 2001 p.

VYHIKaNbHUM JOCTIKEHHSIM cTasia MoHorpadis M. Bapapuesa «J[xxy3errie
Mangini, mang3iHism 1 Ykpainay (KuiB, 2005), moOyaoBaHa Ha IKEpEIbHHUX
MaTtepianax 3apyOlKHMX Ta YKpaiHChKHUX apXxiBiB. B o3HaueHidi mpari Bmepiie
pPENpPE3EHTOBAHO 3B’SI3KM ITANNUCHKOTO Ta YKPaiHCHKOTO HAI[IOHAJIBHUX PYXIB Y
KOHTEKCTI JISJIBHOCTI BHJATHOIO ITATIMCBKOIO MHCIUTEIS Ta 14€0Jiora
Picopmximento Jxxy3enmne MaziHi.

Muxkoni BapBapueBy Baajiocsi BIATBOPUTH MMaHOpamy MOIIMpPeHHs iaed JIx.
Maszini Ta JISJIBHOCTI HOTO TOCHIJIOBHUKIB B YKpaiHi, iCTOTHO JOTIOBHUTH
ICTOPIF0 PO3BUTKY 1 (OpMYBaHHS I1IEWHUX 3acaj] YKpaiHCHKOTO HaIllOHAIHHO-
BU3BOJIbHOTO pyxy. Ha mymky M. BapapueBa muisix Man3iHizmy B YkpaiHi OyB
1Himi#oBaHMA came 3aBAsku «Momomii Itamii». Buenuit BBaXkaB, 110 IepIIUMU

HocisiMu 1mei JIx. Manzini B VYkpaiHi Oynu 1TamiiChbKi MOPSIKH, SKI 4acTo
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HaBigyBanmu Opecy B 1830-x pp. Sk 3’sicyBaB BueHMi, 13 Mana3iHi3MOM OyB
MOB’SI3aHUI €TAITHUKA TOBOPOT Y PO3BHUTKY YKPAiHCHKOTO HAIlIOHATBHOTO PyXy —
Bl JIITEPAaTYpPHO-ICTOPUYHMX PEMIHICIEHIIN [0 MPOTOJIOMICHHS MOJITUHYHUX
miiei. I3 1mporo morisAAy IUTIAHOI MOXKHA BBAXKaTH EKCHEPTHU3Y MPOTPaMHHX
JIOKYMEHTIB TEpIIoi TaEMHOI OpraHi3ailli yKpaiHChbKUX AemMokpariB — Kupwuio-
Medomiiscekoro OoparctBa (1845-1847) — y KOHTEKCTI MOIIMPIOBAHKUX Y 3axiaHii
€Bponi ¥ YkpaiHi mpamnp Jiaepa HamiOHAILHO-BU3BOJBHOTO pyxXy B ITtamii Ta
my0JTiKalIii mpo HbOTO.

Ha mymxy M. Bapmapmesa, mocBig JIkx. Mamzini Ta #HOro OJHOAYMIIIB
BIJII3EPKAJIMBCS Yy [ISJIBHOCTI HACTYNHHUX IOKOJIHb YKpPaiHCBKMX MaTrpioTiB. 3
MaJI31H1€BCHKOI CHAAIIMHN Opajy MOBYAJbHI YPOKH JJIS MJHECEHHS YKPaiHCHKOT
HalllOHAJIbHOI camocBigoMocTi M. JlparomanoB, a Ha mnoyaTtky XX CT. —
nucbMeHHuku 1 nyominuctu I1. Kapmancekuii, C. Pycosa, 1. bonmapenko, M.
Kubanpuny Ta 1H. Y CBOIX TBOpax BOHHU BiJ3Ha4yalld BeJIUKY poib JIk. Man3ini y
BUXOBAaHHI CaMOBIJAaHUX OOpIIB 3a CBOOOAY HapojiB €Bpomu. Y CBOIO 4epry,
BUJIATHUN 1TaJli€lb HEOJHOPA30BO 3BEpTaBCs A0 MOJIA B YKpaiHi, BHUCOKO
NOI[IHOBYBAaB TPAJUILIli HAIIOHAJIbHO-BU3BOJIBHOI OOpOTHOM KO3alTBa Ha 4YOJl 3
bormanom XMenbHUIIBKUM.

Hocmimxennss Mukonu BapsapuieBa perynspHo myOmikyroTbes B ITamii.
Cepen HuUX 0co0JIMBE MiCLE MOCIAa€ pO3BijKa, B K1 BIEplIe Y BITYM3HSHIN 1
3apyOiXKHIM icTopiorpadii JOCTIHKEHO MpoOIeMy B3a€MOBIUIMBIB HaIllOHATbHUX
pyxiB Itami Tta Ykpainu — «La diffusione del pensiero mazziniano in Ucraina
nell’Ottocento» («Ilommpenns iaeit maaziHizmy B Ykpaini XIX ct.». BiarBopena
BUYCHUM TIaHOpaMa YKpaiHO-ITallWChKMX KOHTAaKTIB, B3a€MOII3HAHHS Ta
B3a€EMOBIUIMBIB JIOMIOMArae y 3’sCyBaHHI Ba)KJIMBUX YMHHHUKIB (POpPMyBaHHS
imeitHoro yHIaMEHTY HaIllOHATHHO-BU3BOJIBHUX 3Maraib B Y KpaiHi.
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CYTHICHI CEHCH TIEPERJIAJALIBKUX TAKTUK Y. EKO

CTBOpeHHSI YMOB JUIsl TOJIAJIBIIOIO «IepeOyBaHHSI» XYHAO0KHBOTO TBOPY B
IHIIOMOBHOMY TpocTopi (opMye BIAMOBIAHI TMepeKIafalbkli TaKTUKH, K1
320€3IeUyIOTh K «BIYHICTH, MOBCAKIEHHICTh, TaK 1 MUTTEBICTh <...> ICHYBaHHS
Horo ompeaMedeHUX IUIMHHUX cMHCHIB» [1, c.162]. 3 ormsaay Ha 11e Oynb-ska
YCTAaHOBKa IMepeKjiajaya Ha BIATBOPEHHS KOMYHIKATHBHOTO €(QEKTY TEKCTY
OpUTIHATY 3aBXIU OOYMOBIIOETHCS PO30ODKHOCTAMH MDK JIBOMa MOBAaMH,
KyJbTypamMH, a BIATaK — 1 JIBOMa CBITOTJILAaMHU. TeopeTHKU-TIepeKIIaI03HABIII
OJIHOCTalfHO HAroJoLIYIOTh Ha HEOOXITHOCTI 30€peKEeHHS 3MICTY MEPIIOTBOPY
yepe3  3MIMCHEHHS  aJeKBaTHOTO, €KBIBAJICHTHOTO, TOYHOTO TMeEpeKyamy,
aKLIEHTYIOYM Ha KOHTCHIAIBHOCTI 4Yepe3 BIATBOPEHHS WOro «ayxy» W
€THOCHMBOJIIYHOTO IMOTCHITIANY.

[Ipu 1mpOMy Take pO3MAITTS TEOPETUYHUX MIPKYyBaHb, JOCHTh 4YacTO HE
OOTpyHTOBaHE TIpPUKIAJaMH, HaJa€ TMIACTaBU MEPEKIaT03HABIIM-TIPAKTUKAM
HAroJIOCUTH Ha HEMOXJIMBOCTI aOCOJIOTHO TOYHOTO, 0€3 OyIb-sIKUX BIJIXHIJICHb
BIJITBOPEHHS] TEKCTY OpPUTIHATY, OCKUIBKU BIH (MEPEKIIa]) € «IHIIE OLIbII-MEHII
MOBHUM HaOIMKEHHSAM J0 HbOro» [2, ¢. 179], i <...> «mependayae OKOJUIII
HEMPaBUJILHOCTI HABKOJO siapa Oe3yMoBHOI mpaBmibHOCTI [3]. Bupimenns

MUTaHHS PO «MICIE PO3TAIIYBAHHS SAPa» 1 NP0 IIHUPUHY OKOJIMYHOTO MOy [3]
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3aJIeKUTh HE TIJIBKU BiJl METH, SIKy COPMYJIIOBAB MepeKiagay, BUSHAYUBIIHN JIJIs
cebe THUIT BITHOCHMH 3 aBTOPOM OpPHTIHATY 1 METOAOJOTIYHI MIAXOAW 10 iX
1HTeprpeTanii, a ¥, HaWroJIOBHINIE, Yepe3 PO3KPUTTS «CYTHICHIX CEHCIBY»
nepeknany (FO. bapaGarmn), mposiBIeHUX y KpeaTHBHHUX 1 PEIENTHBHHUX aCMEKTax
[4].

XpecTomaTiitHOro 3Ha4eHHs Hal0yla y bOMY 3B 513Ky MPAKTUKA OCMUCICHHS
TaKoi B3aeMOJIi 13 MO3MUIliT BEJACHHS MEPEMOBHUH, 3amponoHoBaHa Y.Eko B kHU31
«Ckazaru maibke Tex came» (20006). Horo nepeKalalibKui TOCB1J MEPEKOHIMBO
3acBiguye, MO B OyIb-SKOMY TEpEKIaal WIETHCI «MaiXe Tpo TE K caMmey,
OCKUIBKH «T€ K caMe» (30epeXeHHs yCiX O3HaK BHUXIJHOIO TEKCTY), 3a HOTo
CIIOBAaMM, HAaBIThb Yy BHUIAJKY OJU3bKOCHOPITHEHUX MOB (3 ypaxXyBaHHAM
OJIN3BKOCTI TpPaMaTUYHOI CTPYKTYpH 1 KYJbTYpH) BIATBOPUTH Ha MPAKTHII
HeMOJIUBO. [locunarounch Ha BUCYHYTY JTOCTITHUKOM JYMKY PO «IEpeKiIaa sK
IpoLEeC MEPEMOBHH», YYaCHUKaMHM $IKOIO BHUCTYMAaKTh <...>, 3 OJHOro OOKY,
TEKCT-JKEPEIIO 3 IOro aBTOHOMHUMH IpaBaMU, a 1HKOJH i (irypa eMmipu4HOro
aBTOpa <...> 3 HOTO MOXJIMBUMU MPArHEHHSIMHU 10 KOHTPOJIIO, & TAKOXK KYJIbTYpa,
B SIKIM LIEH TEKCT HApPOKY€EThCA; 3 APYroro 00Ky — <...> TeKCT nepeOyBaHHs U Ta
KYJbTYpa, B SIKI BiH 3 SBIIETBCI» <...> [5, ¢. 19], BBaskaeMo 3a BUXITHY «TOUKY»
nepeKyiay TEeKCT 3 MHOro «KOHCTPYKTHMBHOIO 3JaTHICTIO /10 MHOXXMHHUX
TAyMa4eHb», Yy SKUX PI3HI HOro BIATIHKKA HAHU3YIOThCS, MEPEIUTITAIOThCS U
neperykyTbes» [6, ¢. 116], cTBoprotoun mpocTip A HOBUX IMpounTaHb. OTxe,
OCMHCIIIOIOYM  MpoOiieMH  30epekeHHs  €QHOCTI  (POopMaIbHO-3MICTOBOTO
HAIllOBHEHHS TEKCTYy OpUTIHAIY BIAMNOBIAHO /10 HOPM CHPHUIIMaOuoi KyJIbTYypH,
V.Exo 3Bepraerscsi 0 Teopli JHTBICTHUHOI BigHOocHOCTI (Timore3a E.Cemipa,
b.Yopda), 3rimHo 3 sSKOHO iCHYBaHHSI y KOXHIA MOBI MEBHUX OCOOJMBOCTEH, €
«IPUKJIAZ0M 1HAUBITYaIbHOCTI, YHIKAJIBHOCTI Ta MEBHOI BIIUYXEHOCTI HOCIIB III€]
MOBH SIK CEMaHTHYHOI CUCTEMH BiJ] HOCIIB 1HIIMX CHCTEM», i OCKIJIBKH CEMaHTHKa
€ 3aco00M BUpaXEHHS MEBHOTO 3MICTY, <...> yc€ CKa3aHe BHUIIE NpPO MOBY €
BOJHOYAC CHPABEJIMBUM 1 MPO MHCICHHS, CBITOIJISIA Ta CBITOCHPHHHSATTS

MPEICTaBHUKIB KYJIBTYPH, Y MeXaxX AKoi MoBa icHye [7, c. 161].
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Came 3a MpUHIMIIAMUA KOPEISTUBHOI 1HHOPMATUBHOCTI TEKCTIB OPHUTIHATY Ta
nepekiany Y.Exko BuOynoBye BiacHI mepekiaganbki TAaKTUKU, IKi 0a3ylOThCS Ha
BUKOPHUCTAHHI JIEKCUKH Y BIJIMOBIAHOCTI 10 30BHINIHIX 3MiH (ITOITYK HOBHUX (hopMm
CIIOBOTBOPEHHSI 1 CHMHTAKCHCY), BUTOHUYEHOCTI CTHIIIO, OPTaHIYHOMY MO€IHAHHI
JABHUHU 1 CY4aCHOCTI, OYEBUIHOIO 3 €30TepUYHUM. Tak, y BIAKPUTOMY JIHCTI 0
nepekiasadie pomany «OcTpiB HamepenoAHi» [8] JOCHIIHMK BHUKIAB JESKI
3ayBarM 1 KOMEHTapi WIOJ0 TMEpeKyiaay TBOPY, HAroJoIIylud, 30Kpema, Ha
30epexxkeHHl O6apokoBoro ctuiao XVII cropiuus, ame mpu BIATBOPEHHI MaHEpHU
MOBHM 3a3HaueHOi J00M 3BepHEHHI 10 Oapoko cBoei miTepatypu. Oxpemi
3ayBaXEHHS  CTOCYIOTHCS  BUKOPUCTAHHS  JIEKCMKO-CTWJIICTUYHHMX  3ac001B
BUpPAXEHHST O0pa3HOTO MPOCTOPY TBOPY  (HENPUIYCTUMICTh  BXKUBAHHS
IJIEOHA3MIB, apXai3MiB aHaXPOHI3MIB, & TAKOX TABTOJIOT1 MPHU OMHCI MPUPOTHUX
SBMII[) 32 PaXyHOK BUKOPUCTAHHSA CHHOHIMIYHUX KOHCTPYKIIiH, MepeKiaaibKux
nepeTBOpeHb, AedopMaliiil ToIIo.

BaxxnuBuM acmekToM TepeKIafanbkoi TaKTUKH MUTISA € 3BEPHEHHS JI0
TepMEHEBTUKU Tiepekiaay (iHTeprperaiis 3 BUKOPUCTAHHSIM €THUMOJIOTI st
3MIMCHEHHS] MEpEeKJaly Ha Cy4YaCHMM BaplaHT MOBU OpWIIHANy, BpaxyBaHHS
crenuikKu «3BOPOTHOTO 3B’SI3Ky»: MOBAa —  MHCJEHHS — CIOCIO Ti3HAHHS
30BHIIMHBOTO CBITY). Ha nymxy V. Eko, KJIIO4YOBUM MOMEHTOM y TpPaKTHYHIN
JISUIBHOCT1 TIepeKiiajlaya € OCMHUCICHHS TIMOTE3W MPO MOXKJIUBICTh TMEPEKIady
[UIIXOM TMOAAIBIIOT TpaHchopMallii MepiiopKepenia, BUSBICHHS CEHCY TEKCTY
OpUT1HAITY 1 HOTO OKPEMUX CETMEHTIB.
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Kanouoam icmopudnHux Hayx, 0oyeHm kageopu
MINHCHAPOOHUX 8IOHOCUH MA 308HIUHbOI NOTMUKU,
Mapiynonvcokuti 0epaicasHull yHisepcumem,

M. Mapiynons, Yxpaina

ITAJIMCBbKUN HEAVY METAL ROCK:
Bl AHAETPAYHIY 10 MEMHCTPIMY?

«Heavy metal rock» (Baxxkuii MmeTan, MeTaieBuii pok abo MPOCTO METaN) - 11e
HaIpsAM Cy4acHOI MY3WKH, SIKHH PO3BHBAETHCS BXKE MIHIMYM SK TPHIALSTH POKIB,
Ma€ 4YHCIICHHY ayJIUTOPII0 PI3HOTO BIKy, posranyxeHy iHppacTpykTypy (dipmu,
10 CHEIaNi3yIOThCd HAa BUPOOHUIITBI Ta PO3MOBCIOKEHHI MY3UYHOI TPOIYKITIT,
YUCJICHHI MepIoANYHI BUAAHHS, (aH-KIyOu, MKHApOAH1 (ecTUBall, peKjIaMHI Ta

CEpBICHI MIANPHEMCTBA, TEIEKAHAIM 1 MDKHAPOJIHUNA KOHCOPIIYM KYPHAJICTIB 1
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kpuTHkKiB). Kpim Toro, xaHpy mnpuTamManHe (YHKIIOHYBAaHHS XapaKTEpHOI
00pa3HO-CUMBOJIIYHOI CHUCTEMH (TOOTO CBOEPITHOTO >KAPrOHY MY3HKAHTIB 1
[IaHYBAJIbHUKIB MOPS 3 BIACHOIO TPAIUIIEI0 TEKCTOBOI, MOBEIIHKOBOI CUMBOJIIKU
Ta cuMBOJIikH odopmieHHs). [lepepaxoBaHi (akTOpu MO3BOJISAIOTH BU3HAUUTH
heavy metal sk omauH 3 BapiaHTIB CYOKYJIbTYpH CY4YaCHOTO MacOBOIO
ypOaHICTUYHOTO CcycIibeTBa [1].

Y My3u4HOMY IUIaHI X€BI METaJl XapaKTEPU3YETHCS BAXKKUMH «METAJICBUMM)
pudamu ritap, cepeHiM ab0 MPUCKOPEHUM TEMIIOM, TPUBAIUMHU 1 TEXHIYHUMHU
TITAPHUMU COJIO, BUPA3HUM BOKAJIOM.

[ToniOHO 10 pOK-MYy3HIIl B LIJIOMY, «METa» CBOIM KOPIHHSAM CSra€ B OJIO3,
ajyie oro crpamBkHI «0aTbKW» - BAXKUH 1 mcuxoAemiunuil pok 1970-x. Bxke taki
komanau sk Led Zeppelin, Deep Purple i Black Sabbath rpanu mBuakichi i1
arpecuBHi pudu. 3 1IbOT0 3By4YaHHs 1 MOCTaB HaNpUKiHIl 1970-X pokiB XeBi-MeTall.
[[TanyBanpHUKaMU HOBOI, II€ OUIBII T'YYHOIO 1 KOPCTKOI MY3UKU OYJIM CIOYATKY
JIITA POOITHUYOro Kjacy, aje NOTIM KOJO MPUXWIBHHMKIB J>KaHPY 1CTOTHO
PO3UIMPUIIOCS, BKJIIOYMBIIN TPEJCTABHUKIB HANPI3HOMAHITHIIIMX COI[IaJIbHUX
BEPCTB, a 3 IUVIMHOM 4acy, 1 BIKOBUX IpyI [2]. BiamoBigHO, My3uKa TakoX cTaBaja
BCce OUThII pi3HOMaHITHOIO, 1 B 1980-x pokax 3'IBWIHCS YHCICHHI MiKaHPH:
nayep-Merai, CHif-MeTal, Tpeur-meran, ¢onk-metan 1 T.H. [lik momymspHOCTI
»KaHpy rnpumnaB came Ha 1980-1 pp, a KkpaiHamu Ji¢ BiH HaHO1IbIIT BUCOKO IIIHUBCS 1
JIe 3apOJUIINCS HAMOUIbI 3HAYHI KOJIGKTUBU TOro yacy Oynu Benmuka bpuranis,
CIIA 1 HimeyunHa.

[1ix yac HalBHILOT MONYJIPHOCTI kKaHpy, [Tamiss He MOrJia MOXBaJIUTHUCS HOTO
npencraHukamu. Itamiiiceki rpynu 1980-x pp. Necrodeath, Bulldozer, Death SS
OyJu MajoBIOMI, Tpajyu BTOPUHHUMN TpeIl MeTall 1 HaBiTh y ce0e Ha OaThbKIBIIMHI
IpECTaBIsUIA COO0I0 MTHOOKUI aHAETpayH[, SIKUH BEJIbMH IIOKYBaB OOMBATEls.
[{ixaBo, M0 B TOW caMuii Yac NUIMNA PSAJ aMEPUKAHCHKUX MY3WKAHTIB XKaHPY 3
1TAMIMChKUM KOPIHHSIM KOPUCTYBAJIUCS BEJIMYE3HOIO MOMYJISIPHICTIO B CKJIJIl CBOIX
MerHcTpiMHuX Tpyn. Cepen HuX, Bokamict rpynu «Manowar» - Epik Amamc

(cnpaxkue ims Jlyic Mapymio), «Rainbow» - [lxo Jlinan Tepnep ([xozed
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JlinkgiTo), «Dio» - Ponni [[xeitmc [io (Ponni /[xetimc [lagaBona), 6ac rutapuct
«Manowar» - JI:)xoyi ne Mario.

besnepeuHo, piBeHb MacoBOi MOIMYJSIPHOCTI, SIKUW MeTajieBa My3uKa Maja B
1980-1 pp., 3ammmuBes B MunysnoMy. OaHak 3 ki"mg 1990-x - mogatky 2000-x pp i
10 CHOTOJHINIHIN JIEHb WJIe MPOIeC MEPETBOPEHHS METAly B TaKHi cOO1 HIIICBUI
MEMHCTpPIM, a 3 1HIIOTO OOKYy - CTPIMKO PO3IIMPIOEThCA Horo reorpadis. Ha
MOYaTKy HOBOTO CTOJITTS X€Bl METall MOIIMPIOETHCSA 1 HAOWMpa€e MOMYNSIpPHICTH B
kpainax IliBgenHoi €Bponu - Iramii, Icmanii, I'pemii, a Takox B JlaTUHCHKIN
Awmepwuiri.

Oco0iMBO BUAUISETHCA B IbOMY psiAy ITamis, O6uibi Toro, came Itamis crana
OJIHIEI0 3 TUX KpaiH 3BIJIKHM *aHp MOYaB CBOE BiIpoKeHHs Ha movaTky 2000-x.
Cranocs ue 3aBnaku rpymi «Rhapsody» 3 Tpiecty [3]. CpasxHiM npopuBoM OyB
ne6rotHuit anbooM «Rhapsody» «Legendary Tales» (1997 p. ). Hum rpyna 3axnana
3acaii HOBOTO CyOkaHpy XeBi-MeTalny - cimdo-mayep MeTal — 1€ JTyXKe
MEJIOIIHA, TUHAMIYHA 1 BOJHOYAC Ba)KKa (3a 3BYYaHHSAM) MYy3HKa 13 XITOBUMH
npuchiBaMu 1 CUMGPOHIYHMUMH, XOPOBHMH BCTaBKaMU 1 TEKCTaMH y IKaHPi
«pentesi». JIEBOBIM M0l CBOrO YCHIXy Tpyla 3aBIsuye CBOEMY O€33MIHHOMY
JiaepoBi — ritapucty-BipTyo30Bi — Jlymi Typuwt. Jlyka Typimm (map. 1972) —
BIJIOMUH 1TAMIMCHKUN BUKOHABEIh Y jkaHpi XeBl —MeTas. Came ycmix «Rhapsody»
BIIKDUB JIOPOTY JO €BPOINEUCHKOT CIABHO3BICHOCTI IHIIMM  ITaNIACHKUM
BUKOHABIIM KaHPY Mayep-MeTall, cepe]] TKUX —

«Dominey, «Highlordy», «Kaledony», «Mastercastle», «Raintime», «Rhapsody
of Fire», «Vision of Divine» Ttomio. binein Toro, chorogHi y cyoxkanpi mnayep
MeTall iICHYIOTh TPH «KJIIACUYHI» IIKOJH- CKaHIWHABChbKA, HIMEIbKA 1 1TaJlIiChKA.
ITanilicbka BiIp13HAETHCS MEIOIIMHOCTIO , TA()OCHOCTIO 1 TOMIIE3HICTIO.

Orxe, croroaHi ITamis — ouH 13 JIiJIepiB €BPOICHCHKOI XEBil-MeTal CIICHH, B
KpaiHi HEe TUTBKH O€37114 BIMOBIIHUX KOMAaH]I Pi3HOTO CTYINEHIO 3HAHOCTI, aje U
MPOBOJATHCS TOMYJsApHiI (decTuBasli 1 (QYHIIOHYIOTh MOTYXHI TMPOAIOCEPCHKI
IEHTPH, 10 OMIKYIOThCS MOAIOHOI My3HuKOI0. 30kpema, B Heamosi 3HaX0auThCs

roJOBHUM o@Qic BIAOMOIO €BPOINEUCHKOTO  3BYKO3AaMCYBaJIBHOrO  Jiei0Iia
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«Frontiers Recordsy», sikuii cremianizyeTbcs Ha MY3HIl XapA-pOK Ta XeBi-MeTal 1
3aliMaEThCs MOMyIIpU3aliero 1poro xaupy [4]. Taki 3nani y 1970- x - 1980-x pp.
aHraiiceki 1 amepukanchki rpynu sk Whitesnake, Uriah Heep, a takox cydachi
nomyssipHi ipoektr Lords of Black, Orianthi i T. in. 3anucyroTscs B Heamooni.

3a OCTaHHE NECATWIITTA HEaOUSIKOI MOMYJSPHOCTI HAOYIU 1TaTiiChKl Ipynu
abTEpPHATUBHOIO POKY. Jlaneko 3a mexkamu ITanmii BioMa roTik rpyna 3 *KiHOYHM
BokajoM «Lacuna Coil» 3 Minany [5]. Heabusiky posib y HOMyJNSIpHOCTI TPyIU
Bijlirpae riuookuii Bokai 1 xapusma ii pponteymen Kpuctunu Ckabii (Hap. 1972).
KpucTtuna TakoX KOJYMHICT Y My3UYHOMY BHJIaHHI, @ TaKOX HACTaBHUIII Yy TeJe
moy «l'onoc Itanii». be3mu komana DU y cBoil TBOpUYOCTI Mo nuisaxy «Lacuna
Coil», 1 rpatoTh TOTHK- POK 13 *KIHOYMM BoKajioM. CepeJl HUX MOXKHA Ha3BaTH
rpyny Frozen Crown, siki BUKOPHCTOBYIOTH y CBOIiX IICHSX CKaHIWHABCHKY
M1(oJI0T110, 110 € HEaOUSIK MOIMYJISIPHOIO Cepel] KMETAJICTIBY yCiX KpaiH.

AnpTepHaTUBHUKH Negromaro CIIBalOTh CBOi IMICHI 1TaJiHCBKOI MOBOIO 1
KOPUCTYIOTbCSI HEAOMSKOK TMOMYJISPHICTIO CEpell MICUEBUX NPHUXUIIBHUKIB
anprepHatuBu. Y 2004 p. micHio «Come Sempre», Bigoma iTalilicbka
TenepaaiokoMmaniss RAI obupae cayHATpeKOM i CBATKYBaHHsI CBOro S0-piyus.
BnacnHi Tpamuiii mae itaiiiichka IaHK-CIIEHA, ChOTOJHI ii HAWOLIbII BIIOMHUMN
npeacraBHUK — rpymna Finley.

VY >kaHpi MenoiiHoro AeT-merany rpatroTh Dark Lunacy. Oco0nuBicTIO 1aHOi
TPYIH € Te, M0 iXHSI My3UKa CIIOBHEHA JAPaMaTU3My, SIKUW HaBISTHUN CKPUITKOBUMU
NapTisiMA 1 BUKOPUCTaHHSAM (SIK 116 HE JUBHO) TE€pPOiYHOTO PaJaSHCHKOrO
dboabKIIopy.

Taxkum urHOM, [Tamis X04 1 HE € «ICTOPUYHOI» OATHKIBUIMHOIO ISl KAHPY
XEBl MeTall, aje 3irpaja HeaOWsIKy pojb y HOro BIIPOJKEHHI 1 MOMyJsIpHU3allii,
noyrHarouu 3 2000-x pp.
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acucmenm Kagheopu imaniticvkoi ¢hinonoeaii,
Mapiynonvcokuti 0epacasHuli yHigepcumem,
M. Mapiynons, Ykpaina

CYYACHI TEXHOJIOTII JMCTAHIIMHOI'O BUKJIAJIAHHSI
ITAJIACBKOI MOBH VY 3AKJAJAX BUIIIOI OCBITH

[Iporrec  Oe3mepeyHOi  aKkTUBi3allli  HAyKOBO-TEXHIYHOTO  MpOTpecy,
HEBIIMHHOTO PO3BUTKY 1H(OpPMAIIHHUX TEXHOJOTIH, MOCTYNOBOrO 1 BIEBHEHOTO
IHTETpyBaHHS YKpPAaTHCHKOI JEPKaBU JI0 MIXKHAPOJHOTO OCBITHBOTO IPOCTOPY
bopMyI0Th aKTyalbHy KapTHHY ChOTOACHHSA. Ha cydacHOMy eTami KapAuHAJIbHOI
MOJIEpHI3aIlli YCIX acCIeKTiB JIFOJICBKOTO ICHYBaHHA cdepa OCBITHBOI MISITBHOCTI
MIJUISITA€  YaCTKOBOMY  «II€PE3aBAHTAKCHHIO», OJHUM 3 KIIOYOBHX BapiaHTIB
BTUIEHHSI $IKOTO € (opMaT IUMCTaHUIWHOrO HaByaHHA. [IpoOnema BuHaNAeHHS
HaWOUIBII ONTUMAJILHUX BaplaHTIB CHIBOpaii 3700yBaya BHINOI OCBITH 13
BUKJIaJa4eM B PEXHMIi OHJIalH Habyna ocobsmBoi cBoedacHocTi y 2020 pori,
MO3HAYEHOMY CBITOBOIO €IIJIEMIOJIOTIYHOK KpHU3010, siKa, (akTHUYHO, cTalia

MOIITOBXOM JI0 OIEPATUBHOTO TPAaHC(POPMYBAHHS TPAAMIIIIHOTO OCBITHHOTO
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MpoIlecy y 3akjajax BWINOI OCBITH BIIMOBITHO 0 HEBTITHUX peaniii. Hapasi
OYEBUIHOI0 BHJAETHCS HEOOXITHICTh TMOIIYKY KOHCTPYKTHBHHMX 17€H 1010
MaKCUMAaJIbHO 3pYYHOI0, JOCTYITHOTO Ta €(EeKTUBHOIO MEXaHi3My AUCTAHI[IHHOTO
OBOJIOJIIBaHHSI 1HIIIOMOBHOIO KOMIIETEHTHICTIO CTyJIeHTaMH YKpaiHcbkux 3BO.
30kpema, 13 METOW 3a0e3MeueHHs JOCTaTHhOTO PIBHS  Pi3HOACTIEKTHOT
JIHTBICTUYHOI MIATOTOBKM YYHS 3 I1TaJidCbKOI MOBH HAyKOBO-TIE€IAaroT14HHMI
CHIBPOOITHUK Ma€ CTBOPUTH y PEKMMI OHJIAWH Taki YMOBH, sIKI O CHpUSIN HE
JIMIIIEe NMaCHBHOMY OTPUMAHHIO YUHSIMU 1HGOpMAIlii, ajie 1 aKkTUBHOMY 3aJTy4EHHIO
iX 10 yChbOTO KOMILJIEKCY HaBYAJIbHUX IMPOIECIB, OPraHi30BaHUX y AUCTAHLIHHOMY
pexumi. 3 Orjsiy Ha CIIB3BYYHICTh OKPECIEHOTO MUTAHHS CyYaCHUM CYCHIJIbHUM
norpedaM, BBaXAEMO AaKTyaJbHUM 3A1MCHUTH TOITMOJICHUH aHali3 KIIOYOBHUX
MEXaHI13MiB MIATOTOBKM MalOyTHIX (axiBI[IB-1TAJICTIB 3aBASKU CHEIlali30BaHUM
cepBicaM [HTepHET-Mepexi.

besnepeuno, 10 ckiiany 6a30BUX AUPEPEHIINHIUX 03HAK JUCTAHIIIHHOT OCBITH
BapTO 3apaxyBaTW ii CHHTETUYHICTh Ta C(HOKYCOBAHICTh Ha «TyMaHI3amii u
IHUBITyani3alli HaBYaJIbHO-BUXOBHOI'O TPOIIECY, IOCUJICHHI TMi3HABAJIbHOI
MOTHBaIlli ¥ 1HTEeHCU(IKalll CaMOCTIMHOI MISUIBHOCTI THUX, XTO HaBYA€ThCS» [1,
c.75]. Tlpm 1ubOMYy HETaTUBHMMH HACTIAKaMU HAAMIPHOI 3aKIEHTOBAHOCTI
BUKJIaJlaya Ha AaCHMHXPOHHUX (QopMax camMOCTIMHOI pPOOOTH MOXYTh CTaTH:
MOTIPUIEHHS MOBHUX 1 MOBJIEHHEBUX HABUYOK 3/100yBayiB BUIIOI OCBITH, a TaKOXK
3HWKEHHS IXHBOI 3arajbHOl 3alllKaBJIE€HOCTI 0a30BO0 IUCIHUIUIIHOIO. 3aJIsd
e(EKTUBHOTO  TMOMEPEKEHHSI  3a3HAYCHWX  MpoOJieM  BHUKJIAAady-iTajicTy
PEKOMEH/IOBAHO HAJNIAIITYBAaTH <CKMBE» CHIJIKYBaHHS 3 AayAUTOPIEI0 MUIIXOM
3aCTOCYBaHHS y poOOTI TaKMX KOMYyHIKaIliiHKX cucTeM, sik Zoom, Skype, Google
Meet 1 mox. ChoinbHUM (YHKIIHHUM HampsMOM LHMX OHJIAMH CEpBICIB €
3a0e3MeyeHHs] aKTUBHOI B3a€MO/IIi MK yciMa yYaCHUKaMU HaBYaJbHOTO MPOIECY,
CTBOPEHHsSI YMOB Il OIEPAaTUBHOTO OOMIHY HeoOXigHO iHpopmariero (y
TEKCTOBOMY Ta ay/li0Bi3yalbHOMY (opmaTax), YAOCKOHAJEHHS MOBHUX HaBUYOK
YUHIB (3aBASIKM 3aJ]y4Y€HHIO IX JO BHMKOHAHHS JIEKCUKO-TpaMaTHUYHUX BIIPaB

OHJIAlH y Tpynax abo CHUIbHO), TPEHYBaHHS KOMYHIKaTUBHHMX 3110HOCTEH
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3M00yBadiB BHINOi OCBITH (IIJISXOM IHIIIIOBAHHS [1aJIOTIYHOI MEpEeXeBO1
B3a€EMOJII MK CTyJGHTaMH TiJ 4Yac AWCKYCii) 1 TONIMIICHHS MOTHBAIIAHOT
CKJIaJIOBOi OCBITHBOI JISNIBHOCTI. BTIM pe3ynbTaTUBHE JIOCATHEHHS YCIX
HABYAJbHO-METOAUYHHUX 3aBJaHb, IIOCTaBICHUM Tmepen (axiBIEeM-1TaTiCTOM,
YMOKJIUBIIEHE BHUKJIIOYHO 33 YMOBHU TMapajesibHOrO OINEpyBaHHS 3a3HAYECHUMU
maTGopMaMH  BIJICO3B’SI3KY 1 PIZHOPIAHUMH 1HQOPMALIMHUMU TEXHOJIOT1SIMU
JTUCTAHIIMHOTO HAaBYaHHSI.

OanuM 3 HaW3pY4YHIMIMX 1 JOCTYMHUX OHJIAWH CEpBICIB, MPOIMOHOBAHUX
OCBITSHAM I IIBUJAKOTO CTBOPEHHS SKICHHX MHUCTAHIIWHUX KypciB (Y TOMY
qucHi, 3 iTanmiiickkoi MOBH) € momyispHa B Ykpaini cuctema Moodle (Modular
Object-Oriented Dynamic Learning Environment). Okpim npoctoro inTepdeicy
Ta MOAYJBHOI CTPYKTYpH, 3HauylIMMU [epeBaraMud I1i€i O€3KOIITOBHOI
JTYCTAHIIINHOT TIIIaTHOPMHU €:

HAsSIBHICTh TIEPCOHAI30BAHOTO BXOY, IO JIO3BOJISIE YITKO KOOPJMHYBATH,
OI[IHIOBATH 1 BECTH CTATUCTUKY HABYAIBHUX JOCSITHEHb YUHIB;

JOCTYIIHICTh HABUYAIBHUX MarepiaiiB (MpeACTaBiICHI BHUKJIaJadyeM JJis
CaMOCTIITHOTO ONpAaItOBAHHS OPUTIHAJIbHI TEKCTH, ayA103aluCH, BiAeopparMeHTH,
CJIOBHMKOBI CTaTTI, MiIPYYHUKH, TOIIO) MOXKYTh OyTH 06€3Mpo0IeMHO NIEPETIsSHYTI
(3aBaHTaXKEH1) CIyXayaMu Kypcy y Oyab-sIKW 3pyIHHM JIJI1 HUX MOMEHT;

JOCTaTHSI PO3BUHYTICTh I1HCTPYMEHTApII0 JBOX KIIOUOBHX CHUCTEMHHUX
MoayniB: Pecypcu («macvMBHa» 4YacTWHA HABYAJIBHOTO KOHTEHTY) Ta JlisuibHOCTI
(«aKTMBHUI» CETMEHT HAIMOBHEGHHS KypcCy, C(OKycOBaHMII Ha HajaIlTyBaHHI
0e3nocepeIHbOi B3a€MO/I1i MiXK CTYJICHTOM 1 BUKJIaJlaueM);

THYUYKICTh (muctaHiiiiny miatrgopmy Moodle «moxHa mimiamToByBaTH i
NOoTpeOM NMEBHOIO HABUYAJBHOTO MPOEKTY Ta JOMOBHIOBATH HOBUMH CEpPBICAMM)
[2, c. 320].

[TincymoByrouH, BapTO HAroJIOCUTH Ha 0€3CYMHIBHINM KUIBbKICHIM 3HAUYIIOCTI
PI3HOTUTAHOBUX MEXaHI3MIB JUCTAHILIMHOTO BHUKJIAJaHHS 1TATIHCBKOI MOBH, SIKI
Ma€ y CBOEMY PO3MOPSHKEHHI BHKJIAAay 3aKjagy BHUINOI OCBITH Ha Cy4acHOMY

erani 1HdopmaniiiHo-TexHIYHOT eBomtomii. [lpouec mnpodeciiiHOi MiArOTOBKU
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iTanicra Moke OyTH peasi3oBaHUIl Y CHHXPOHHOMY Ta aCHHXPOHHOMY HampsiMax,
IIUIIXOM CTBOPEHHS aHAJIOTYy TPAIUIIIHHOTO 3aHITTS 3aBISKH KOMYHIKATHBHUM
CUCTEMaM, 32 PaXxyHOK CaMOCTIMHOTO BUKOHAHHSI YUHSMH JEKCUKO-TpaMaTUYHHUX
3aBllaHb, @ TaKOX 13 aKTHBI3ALI€I0 TBOPYOTO MOTEHIIANy CTYACHTIB (ILJISIXOM
iHiIi0BaHHA ixHBOI poboTH Ha 1utardopmax Jamboard, Padlet, Wordwall, Tomo).
[Ipy 1bOMYy CTpPUKHEBHMM 3aBJIaHHSIM Ilefjarora € MoOyAyBaHHS OpPraHIYHOTO
HABYAJILHOTO KOMILJIEKCY, CKOOPJAWHOBAHOTO BIATMOBIIHO 10 TOTPeOd KOHKPETHOT
rpynu 13 MeToro 3a0e3neueHHs e(EeKTUBHOro, JOCTYMHOTO Ta KOMQOPTHOTO
OCBITHBOTO TIPOIIECY.
Jlireparypa

1. Kymmait O.1. JlucraHiiifHe HaBYaHHS 1HO3EMHHUX MOB Yy IIpoIleci
npodeciiiHoi MAroToBKM ManOyTHIX ropHCTiB. ['ymaHiTapauii yacomuc. 2018. Neo
1.C.73-T78.

2. Pomantok C. M. JlucraHuiiiHe HaBYaHHS 1HO3€MHOI MOBH: TOPIBHSJIbHHIMA
aHaii3 CydyacHMX IIaTdopM Ta OHJAlH-cepBiciB. BicHuK JIHIMpONETPOBCHKOrO
yHiBepcuteTy iMeHi Anbdena HobGemns. Cepis «llenarorika i ncuxoinoris». 2016.

Ne 1 (1). C. 318 — 325,

YIAK 81°25 Ilpoxonosuu M. 1.

nepexknaoay, ynen Hayionanvroi cninku nucomennuxie Yxpainu

YU ICHYIOTDH HEIIEPEKJIAZHI CJIOBA?
(BECIJIA 3 IIEPEKJIAZTIAYKOIO)

["anna Tpudonona: S xorinia 6u po3movyaT 3 KJIACHYHOTO 3anmuTaHHSI. Yomy
Bu o6panu itaniiicbkky MOBY? Po3KaxiTh HaM CBOIO 1CTOPIIO.
Map’ssaa IlpokomoBuu: B VYkpaini y 70-X pokax HIXTO HE BHUKIAJaB

iTanmiicbky. bynu sikich KypcH, aje BOHM OyJIM MOYAaTKOBOIO piBHS. MeH1 ayxe
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noso0annch 1HO3EMHI MOBH, B3aram. I He XOTila OOMEXYBaTUCh AHTIIIHCHKOIO,
¢dpaHiy3bKOI0, SIKI S BUBYAJIa B yHIBepcuTeTl. Sl BHpilIMIa BUBYATH 1HIII MOBA.
[Tamiicbka cTana mepuioro, Ky s BUBUMIA cama. S camoyk. Y MeHe HIKOJIM He
Oyno BumTens. Y MeHe Oyiu MiAPyYHUKH, CIOBHUKHA. Maro4u JOBOJII CKPOMHI
pecypcu, s BUBYMWIA IiTamicekky. Koin MeH1 Bumajiia Haroja oOITyOJIiKyBaTH,
3poOuTH JiTEepaTypHUM mepeknan. S mpaiioBaia sK Mepekiazad HayKoBO-
TeXHIYHOI JiTeparypu. 1 He 3aliManach JITEpaTypHHUMH Mepekinanamu. Komm B
MEHEe 3’SBWJIACh Taka Harojla 3pOOUTH JIITepaTypHUN Mepekiiaj U OMyOiKyBaTH
fioro, s1 Mana oopaTtu TeKCT 1 aBTopa. Lle Oymna nons, s He 3HAaI0, MOXKIIMBO BUIIAIOK.
Moe oxo Bmajio Ha OJ{HE OMOBIJIaHHs 3 o1noBiIanb ITano Kanesino. | g1 moaymana, a
yomy O 1 Hi. I MOy cripoOyBaTH 3 ITaliiCbKOI MOBOIO, HE JIMIIE 3 aHTJIIHCHKOIO,
sKka OyJa JOCHTHh BIJOMOIO MOBOIO B YKpaiHi B Ti yacu. | s Tak Bupimmia. byno
ay)ke Mano (axiBIliB, SKI MpalioBald 3 I1TAMMCHKOI0O MOBOI, Xo4ya O Ha
MOYaTKOBOMY PiBHi, 1 MEHI JIOBEJIOCh CTUKHYTHUCS 3 YHCJICHHHMMH IpoOiemMamu,
NUTaHHSAMU Tepeknany 3 1Tamiicekoi. [loTiM s 3po3yMmina, 0 € TONUT Ha
NEepeKyIaau 3 ITATINChKOT, a S BUSBUJIACH Maike YHIKATBbHUM (axiBIEM cepell THX
He0araTboX, sIKi MOTJIM pOOUTH HIOCH CXOXKE.

["anna Tpudononsa: Sk npoxonuts Bam pobouwnii nenp?

Map’sna [IpoxomoBuu: Ilo-pizHOMy. 3a3BHuail s HamararoChb MPOKUHYTHUCH
paHo 1 oapa3y po3noyatu poooty. Jlo 3i-41 ronunHu s nepexiaaaro, a motTiM pooIito
iHmn peyi. [lo Bedopam 3a3Buuail ymrtato. Hidoro He3BMYHOro. Y MEHE TUIBKH
HEMa€ BIAMYCTKHU, BUXIAHUX JIHIB, TOMY IO 3aBXIU € KIHIIEBI TEPMIHH, SIKUX
NOTPIOHO AOTPUMYBATUCh. B 1boMy € cBOi + 1 -. Sl HamararoCch 4YMTaTH SIKOMOTa
O1JIbIIIe 1TATINCHKOIO Ta YKPATHCHKOI0, TAKOK aHTJIHCHKOIO.

["anna Tpudononsa: fAxuii Halikpaumii cnoray y Bamiii kap’epi?

Map’saa IlpokonoBuu: Baxkko ckazatu, 00 ix 06araTto, 0COOJMBO KOJH 5
BIiepiie nmobaumia CBid Bumanuii mepexian. S Biguyrna Hade eiidopiro. Komm s
nobaymia, 1Mo MOi MepeKiagd MalTh YCIiX, 110 JIOAU I[IKaBISATHCS, YUTAIOTh. S

Maro JesKl BiJI3HAKH, OCOOJIMBO THIIAIOCH OpACHOM «3ipka Iramii», skuii meHi
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BPYUYWIN KiJIbKa POKIB TOMy. Y MeHe Oyni mpemii 3a nepexnanu. Lle — npuunna
IPOAOBKYBaTH poOOTY.

['anna Tpudonosa: fky ocTaHHIO KHWKKY Bu mnepekianud 3 1TamiichKoi
YKPaiHCHKOIO?

Map’sna [Ipoxonoud: OcTaHHs KHMKKA 1€ HE minia g0 Apyky. Lle autsua
KHWKKa. Sl He 3Har, uyu Bigomui Bam I1ied aBTop, JloMeHiko bakkamapio, skuii
HaIlMCaB CEpil0 KHIKOK mpo Yimicca Mypa. S mepekiana omHy 3 ITUX KHHKOK.
byna takox yactuna TBOpy Enenu ®eppante. Tpetiii poman cepii «Mos kpaina
oApyra», AIKU CKOPO BUMJE.

['anna TpudoHoBa: SKI BHHUKAIOTH CYNEPEWIMBI MOMEHTH, TPYAHOILI B
1TaINChKO-yKPaTHCHKUX TIepeKiaaax?

Map’ssna IlpokomnoBud: S KOJM PO3MOBIISIIO 3 1TATiWLISIMU 1 BOHU MEHE
MUTAIOTh PO MOIO POOOTY: YK BAXKKO IMEPEKIIaaTH 3 1TaTiiChKOi, S BIAMOBIAALO,
HI, HE Ba)KKo, IO ITajilichka MOBa JyXKe JOOpe HaKJIQJa€eThCs Ha YKpaTHCHKI
nepekiaaau. B Hux qyxxe 0arato cnuibHUX MOMEHTIB. Hanpukiaz, Ko nopiBHATH
3 aHMIICHKOI, TO 3 ITANiMChKOI mepekiaaaru jerme. Hampuknaa, y nuTaHHI
MOPSAKY CI1B, BAAEThCA oro 30epertu. [Ipobiemu HabaraTo MeHIlle B OPiBHIHHI
3 aHTJIHCHKOI0 MOBOKO, OJHAK II€ JIBI pi3HI MOBH 1 € BIJIMIHHOCTI, 1 9acTo IIl
BIJIMIHHOCTI CKJIQJaf0Th TPYAHOII I Tmepekianada. [lo-mepiine, BUKOpUCTaHHS
yacoBux (opm. CucreMu aiecioBa B yKpalHCBKIM Ta 1TamiHChKI MOBax ayxe
pi3HI, HIYOrO CHUILHOTO, 1 IIe TpobiieMa, KUK Jac MOTPiIOHO BHKOPHCTOBYBATH.
[le ogHa 3 mpoOieM — 1€ y3roJKEHHS 4aciB, BUKOPUCTAHHS Yacy y rOJIOBHOMY Ta
HiIPSITHOMY PEUCHHI — TI€ 3aBXKIM BUKJIUK JIJIS TIepeKiiazava, HaBiTh y TepeKaaax
3 IHIIUX MOB, Y SIKHX € I1¢ siBullle. B ykpaiHCbKOMY Takoro Hemae, ToMy Iie Tpeda
BpPaxOBYBATH 1 HE MOKHA BUKOPHUCTOBYBAaTH TOW caMMil yac, sik B opuriHami. I me
OJlHA Pi4, Ky MU, CJIOB'STHH, HE MOXEMO 3PO3YMITH, 1€ HE CKJIAJHICTh, 11¢ HABIThH
JOTIOMOTa TIeBHA, aJieé HE BCl BMIIOTh BUKOPHUCTOBYBATH mepeBaru. Tpeda
BpPaxOBYBAaTH apTHKJIb: JICSKi MepeKiIaaadi, B AKX Majo JIOCBily, HE BPaXOBYIOTb,
0 apTUKJIF BUKOHYE TIEBHY PoJib Y ¢pasi, 1 11e Tpeda BpaxoByBaTH y MepeKiIaiax

Ta nam'sTaTy mpo 1e.
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["anna Tpudonosa: Un icHyI0Th HeMepeKIaaHi coBa?

Map’sina [IpokonoBud: ¥ By3bKOMY 3Hau€HHI YCi CJIOBa HEMEpPEKIaaHl, TOMY
110 BOHU HaJekaTh Y PI3HUX MOBaxX JI0 PI3HUX 3HAYEHHEBHUX c(hep, CEMAaHTUUHHUX
noJiB. Hampukiana, sKmo B3sATH Take mpocte ciioBo sk albero — mepeso, BoHM
3[IAI0ThCS OJHAKOBHMMH, ajie itaiiiii kaxyTsb albero di natale, a ykpainiii kaxyThb
HE PI3JABSHE JIEPEBO, a MAIOTh JJIsl I[OTO 1HIIE CJIOBO, 1 IIi CJIOBa HAaJEXaTh [0
pI3HUX CEMaHTHYHUX IIOJiB, 1 IIe MOTPIOHO BpaxoByBaTh. ToOTO clioBa He
OJIHaKOBI-0JTHAKOB1 Bci. B YkpaiHi KaxXyTh CTUI 3 JepeBa, aje B 1TalIAChKIM MOBI
JUIE IbOTO BUKOPHUCTOBYEThCS ciioBo legno, He nmepeso-albero. ToGto 3 omnOTO
OOKy MPOCTI CJIOBa 37al0ThCA OJHAKOBUMHU, aJI€ HACTPaB/l BOHU HE € TaKHUMH, 1
TIJIbKM KOHTEKCT BU3HAUAE, SIKE CIIOBO NOTPIOHO BUKOPUCTOBYBATH. JInie HayKOBI
TEPMIHU MOXKYTh OyTH OJJHAKOBUMHU-OJHAKOBMMHU, 1HIII CJIOBA BUKOPUCTOBYIOTHCS
y KOHTEKCTaX 1 TUIbKM KOHTEKCT BH3HAYa€, SIKE€ CJIOBO BUKOPHUCTOBYBATH.
['oBopsAuM NpPO KOHTEKCT NEPEKIAAHOCTI Ta HEMEpPEeKIaJHOCTI Yy JiTepaTypl,
OCKIJIbKHA MH JIFOJH, MU KMBEMO y CX0XKOMY, Maii’Ke OJJHAKOBOMY CBITI, OyIb-SIKUI
KOHTEKCT B IIPUHLIMIII MOYKHA MEPEKIaaTH 3 OJIHIET MOBU Ha 1HUIY Oe3 BTpar, ajie
e 3AeOUIBIIOr0 CTOCYEThCA Mpo3u. B moe3ii Tpoxu mo-iHIIOMYy, TOMY IO
nepeKsaaay mnoesii MOBUHEH MpAaIfoBaTH Y HEBEITUKOMY BUMIpI IMOE3ii, a TAKOXK Y
noesii Ty>ke BaKJIMBHM 3BYK, K 3BYYUTH MMOe€3is. 3aBkau Tpeda nmpoOyBaTu pi3Hi
napajieni y pisaux moBax. [lepeknaa moesii mMae mepexiagaTH TOW cCaMHUM 3MICT,
MaTH TOM caMHil CEHC, 1 BOJHOYac TMoe3id Mae OyTH TPHEMHOIO IS
MPOCIIYXOBYBaHHSI, B 1I0€311 MOTPIOHO PO3YMITH 3MICT HE JIMIIIE 32 3HAYEHHSIM CIIIB,
asie 1 3a 3By4aHHsAM Moesii. B3arani MokHa Bce nepekiagaTi, MOXKHaA TPOXH MEHIIIE
BTPATUTH, MOYKHA TPOXH OLIbIIIE.

["anna Tpudonosa: Ha Bamy nymKy, nepekianay € TakoX MUCbMEHHUKOM,
a0o0 BiH He MOBUHEH BTPYYaTUCS B TEKCT 1 JIUIIE CIiAYyBaTH 32 aBTOPOM?

Map’sna TlpokomoBud: B3zarami Tak, mepekianad TOBUHEH CIIIyBaTH 3a
aBTOpoM. Auie 0Oarato nepeksIajadiB 3MIHIOIOTH TPOXM TEKCT 1 BHUCTYINAIOTh
napajenbHO M aBTOpamu. Alle SIKIIO 1€ MepeKiajl, BiIH Ma€ mepeAaBaTH Te, IIO0

XOTIB CKa3aTH aBTOpP. ICHye KiJIbKa Pi3HUX MIIXO0/1B, IESIKI MepeKiaadl CaiayroTh
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OyKBI TEKCTy, 1HII O3BOJSIOTH COOl MOCH 3MIHUTH, alie¢ 3IMIIAIOTHCI y KOJI
TOTO, IO OMNUCye aBTOp. YUWTau Xoue YWTATH OPHUTIHAIBHOIO aBTOpa, HE
nepeksaaaya.

['anna Tpudonosa: Illo ouikyerbecs y Maibyrnpomy? Han uyum Bu
npamroeTe?

Map’sna [Ipokonosud: B maitOyTHroMy HeBizioMo. HixTo He 3Hae, 110 Oye y
MaiOyTHbOMY. 3apa3 s mpaior Haj pomaHoM Enenn ®eppante, MO BUWIE Y
HACTyMHOMY polll. AJie Hamll BUAABHULTBA YK€ IIKABIATHCA CY4aCHOIO
1ITAIIACHKOIO JTITEpaTypolo, aje He TyXKe ILIKABIATHCS ITATICHKOI KIACUYHOIO
JiTeparyporo. ITamiichbkol KIACHYHOI JITEpAaTypu OyK€ Mallo B YKPaiHCBKHX
nepekiaaax. Jlyke Oarato peuyeit MOokHa 1 MOTPIOHO TEpekIaaaTH, ajie MaOyTh
BOHM HE MaTHMYTh KOMEpIIMHOTO YCHiXy, YOro MparHyTh BUAABHHUIITBA. A€
yKpaiHCbhKa KyJIbTypa MoTpeldye 6ararbox pedei He JUisi MacOBOTO 4MTaya, a Jjs
TUX, XTO X0u€ 30araTuTH CBOIO KYJIbTYpY, 1 TOMY s CIIOAIBaIOCh, 110 OyJe Harona
MEePEeKJIACTH ITATINCHKUX KiIacuKiB. MeHi nyxe nomobaerbes [lipanaemnio, s moch
3 Oro TBOPIB Mepekiana. [CHyoTh 1 KoMeii, 1 poMaHu, sIKi TOTPIOHO MepeKIiaaTu
YKPAIHCBKOIO.

Kapno Immominati Ilopkapi: S 3po3ymiB, 1o HaiOuIbIma mpobiema y
nepeKyiajax CTOCYe€TbCS CHCTEMH [II€CHIB Ta IUTaHb Y3rOJUKEHHsS dacy, a,
CTOCOBHO T10€311, TOJIOBHI MPOOJIEMHU MOJSATAIOTh Y PUTMILIL Ta 3By4aHHI Moe3li, a B
CEMaHTHIll MH MOXKEMO MalkKe 3aB)XKAW 3HAWTH BIANOBIIHUKU, BIAMOBIIHUKHU
BIJIMOBITHO /10 TOTO, IO 1ITATIMCHKUI aBTOP XOTIB UM cka3atu. Lle mpaBaa?

Map’sna IlpokonoBuu: Tak, ane, ik s cKazajia, OJHAKOBUX CJIIB HE ICHYE,
OCOOJIMBO 11€ CTOCYETHCS CIIB IIMPOKOTO 3HAYEHHS, HANPHKIAQA, B 1TATIHCHKIN
MOBi € clioBo roba, sike He Mae TpsSMOro eKBiBaJIEHTY B YKpalHCBKiii MOBI, B
YKpaiHChKI MOBI ICHY€ AyKe 0araTo 3Ha4€Hb LHOTO CJIOBa. 3aBXKIU MOTPIOHO
3HAXOJMTH 1HIIIE CJIOBO, BIJIMOBITHO 10 KOHTEKCTY, 1 TAKUX BUMAJIKIB TyKe Oarato.

Onena l'opsiuyk: S 3Hato mani Map’sHy Bxe Jy>ke 6arato pokiB. J[sKyto Bcim

32 MOJKJIMBICTh B3ATH y4acTb y L1 KoH(epeHuii. S 3Ha10, U0 TH MPAIIOENI He
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JWIe K MepeKianay JITepaTypHUX TEKCTIB, TH MOXKEI pOo3Ka3aTH JIEKiJIbKa CIiB
PO TBOIO POOOTY 31 CIIOBHUKAMU, OCOOJIMBO 1TaJI0-YKPATHCHKAMH.

Map’sna Ilpokonoud: B Vkpaini icHye Benuka mpobJiemMa 31 CIOBHHUKaMH 1
SKICTh CIIOBHHUKIB B3araji kaxjuBa. ToMy s BUpIIIKJIa MOMPAIlOBaTh y LIk cdepi,
1 3 kosteroro Jlopenio [Tommneo B 2000-x pokax omy0JIiKyBajia HeBEIMKHUM CIIOBHUK,
1TaNO-yKpPaiHChKUM 1 B 3BOPOTHOMY HampsMKy. S MpojaoBkuia mpaiioBajia B
POMY HAmpsMKY 1 3apa3 MiArOTyBajda OUIBIIMNA CIIOBHUK, TaKOX 1Tajo-
YKpaiHChKHH, YKpaiHChKO-1TAMMNCHKUHN, sSKUM Oyae omyOmikoBaHud B Itamii, s
CIIOJIIBAIOCS, IO YK€ CKOPO.

Onena opsayk: A B Ykpaini? Moro moxua 6yne 3naittu? Uu TiIbKH 1XaTH ¥
Itanio?

Map’sna IlpoxonosBuu: Hapasi B YkpaiHi onyOiliKyBaiu KiIbKa CIOBHHKIB,
ajie BOHU J1y>)K€ HU3bKOI sIKOCT1. S mpoOyBana iX BUKOPUCTOBYBAaTH B poOOTI, ane
1€ HEMOXJIUBO, TaM Jy’Ke 0araTo MOMMJIOK.

['anna Tpudonosa: Hisgkoi 1HGOPMATHUBHOCTI, TOMY IO MH 3aBXIHU
noTpedyeMO CJIOBHHMKIB, ajieé Ha ajlb 3BEPTAEMOCS JIO 1TaJO-pOCIHCHKHUX
CJIIOBHUKIB. [le HenpaBuIbHO, aJie IHIIIOTO BUXOly HEMAE.

Map’sna IlpokonoBuy: Came Tak. A TakoX Il CIOBHUKH HHU3BKOI SKOCTI
HAIMOBHUJIM MPOCTO PUHOK 1 HIXTO HE MIKIYETHCS MPO AKICTh. BiH mpomaersbes, i
HIXTO HE 3aX04€ HOro neperisaaT, BUIPABIATH 1 IIOCh POOUTH 3 HUM. | 11e Takoxk
CTOCYETBCS 1 JIITEpAaTypHUX IepeKiaziB, 00 € morani mepekiaaau. Hemoximso
MOTIM OMyOJIiKyBaTH XOPOIINH TMepekiiad, TOMY IO MpaBa BXe KYMWUJIH, KHUTH Y

POJaxi, 1 HIXTO He Oye 3MIHIOBAaTH 110 CUTYaIl0.
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YIAK 811.111:811.161.2°25 Peyuvxka M. M.
3000ys8ay suwoi oceimu I\ kypcy OC «baxanaspy,
Mapiynonscokutl OeporcasHull yHigepcumen,

M. Mapiynons, Ykpaina

TEHJEHIIII NEPEKJIAJTY CYYACHUX AHI'JIOMOBHUX
®LIbMOHIMIB HA YKPATHCBKY MOBY

Ha cporoani iHaycTpis KiHO € HaWYMCENBHIIION Ta HAWIOMYJISPHIIIOLN.
Uepe3 ¢inbMu TIAa4 HAAUXAETHCSA, HABYAEThCS Ta Mi3Hae CBIT. Crpiuku
1HO36MHOTO BHUPOOHHUIITBA JAIOTh 3MOTY JI3HATHUCS IIOCh HOBE MpO JIOACH Ta
KyJbTYPY KpaiH, 1110 0epyTh y4acTh B IX BUPOOHUIITBI.

KopekTHicTh (opMyItOBaHHS Ha3BU (DUIBMY € OIHIEIO 3 YMOB MPABUIBLHOTO
PO3YMIHHA TJsa4eM CIOKETY Ta 17ei KIHOKapTUHHU, TOMY IpHU IEpeKiaji Ha3B
KIHOCTPIYOK, MPU3HAYCHUX JJII MDKKYJIBTYPHOI TpaHCIALIL, IepeKiaaad MOBUHEH
BMITH TpaHCc(OpMyBaTH iX sl TOro, o0 3a0e3MeunTH aJeKBaTHE CHPUIHATTS
Gb1IpMy MpeICTABHUKAMU 1HIIOL JITHTBOKYJIBTYPH [1].

JInst mo3HayeHHs1 Ha3BU (PUIbMY ICHY€E CHELiadbHUN TEPMIH — «(PUIBMOBIMY,
BBeAeHui €. B. KuumewMm, sikuil € «BHCIIOBIIOBAHHS, 10 PEMPE3CHTYE CUTYAIIIIO,
3MOJIeNIbOBaHy (PiIbMOM, ii BepOallbHO 3aKOJ0BAaHUM YHHOMY [2].

Bin nmpaBuibHOCTI BUOOpPY CTpaTerii mepekiazayeM 3ajeXUTh aJeKBaTHICTh
nepexsamy, 00 BiH MOBUHEH MepeaBaTy MpaB/y Ta BUCIOBIIOBATH PEATbHICTS, 1110
MOXHa JIOCATTH HE TIIBKH TPU MAKCUMAJbHIA CXOXICTIO TEKCTY OpWTIHATY 1
nepekiiainoi Bepcii. Tomy nepexnaaadi BAAIOTHCS 0 PI3HUX 3aCO0IB, METOIB Ta
CTpaterii, mpoTe MPsIMUI TIEPEKIIal BCE TaKM BUKOPUCTOBYETHCS JOCUTH YacToO.

Haii0Giap11 B)KMBAaHMMM € CTpaTerii mpsiMoOro mepexkjany, Tpancgopmairii
a00 aganTauii Ta 3aminu Ha3B [3].

[Mpsmuii (mocnmiBHMIA) TIepekyaj mojsrae y 3amidi MoBu opuriHainy (MO)

MOBHUMHU BiANOBiAHUKaMU y MoBI1 niepeknany (MII). Leit Buna crpaterii nepexnany
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Ha3B (1IbMIB 3acTOCOBYIOTH KoM MII He mae moBHHX ekBiBajieHTIB 3 MO.
TakuMu BBaXarOThCS:

1. Ha3Bwu, 1o MicTsTh iM'st Tepost uu repoiB: Ckyoi-/[y — Scoob! (2020).

2. Ha3Ba, o Mictuth reorpadivni Ha3Bu: Egepecm — Everest (2015).

3. Ha3Bu, B sIKUX yKa3yeThbCs Jara, JeHb, MICAIb UM pik: Ooun denb — One
day (2011)

4. ®ibMOHIMH, Y Ha3BaX SIKUX 3raayloThes mpodecii: Joxkmop Cmpenodic —
Doctor Strange (2016).

5. Buximrouenns: Cekper y ixHix ouax — Secret in Their Eyes(2015) [3].

Cepen Tpanchopmaiiiit npodecop B.M. KomiccapoB BUILISAB TaKi TUITH:

1) KoHKpeTHu3allisi — KOJU CJIOBAa B aHTJIIKACHKIA MOBI MalOTh OUIBII HIUPIIE
CEMaHTUYHE 3HAYEHHS i HE MalOTh KOHKPETHOI'O €KBIBAJIEHTA B YKPATHCHKI MOBI;

2) reHepaizailis — KOJIU BY)KU€ CEMaHTHYHE 3HAUCHHS 3aMIHIOETHCS OUIbII
HIAPIIHM,

3) CMHUCTIOBUH PO3BUTOK (K MPHUKJIA] MOKHA HABECTH TEPEKIIa] HA3B TaKUX
binbMmiB, sk Daddy’s Home - Xmo 6 domi mamo (2015);

4) aHTOHIMIYHUW TIepeKsia] - TMepeKyiIaJ 3a JONOMOTOol ClioBa. 3
NPOTHJICKHAM 3HAYCHHSM JI0 CJIOBa, IO BXKUBAEThCsA B opurinam: The Wedding
Planner — Becinoruti nepenonox (2004);

5) nomaBaHHs CJIIB IiJ Yac Mepekiiaay 33Ul MOoSCHeHHs, Hanpukiaan: ldentify
Thief — Iitimati waxpaiixy, sikwo smosceut (2014)

6) OmyIIeHHS CJIiB IMiJ Yac Mepexiany;

7) KoMmmeHcallisl - nepefgavya 3MICTOBOIO 3HAYEHHS HE TUMH 3ac00amH, IO
Oymu 3actocoBani B opurinam Die Hard — «Miynuu 2opiwox 4.0» (2007) [4, c.
176-185].

[lin wyac BHKOpUCTAHHS TOBHOI 3aMiHM Ha3BW, SIK CTpaTerii Mepexiamy,
CTBOPIOETHCS HOBUM BaplaHT Ha3BW, KOJIH Tepekiagad Oepe J0 yBaru HE TUIBKH
OpUTIHAJBHY HAa3BY 1 CIOXKET, a i MaWOyTHIX IJsAadiB, iXHI BIK, MOTpeOH Ta
IHTEpECH.
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00KmMOp Kyabmyponoezii, npogecop,

3asi0ysay kagheopu Kyaibmyponozii ma inghopmayiunoi disnbHocmi,
Mapiynonbcokuii OepacasHuil yrigepcument,

M. Mapiynons, Ykpaina

TBOPYICTD K. PAJIETTI SAK ITPOSAB CAMOBYTHBOI'O
ITAJIIACBKOI'O ICTOPUKO-KYJIBTYPHOI'O PYXY

Cnpoba mpenacTtaBuTH BlacHe OadeHHS TBOpYOCTI iTamiing Jkopmkio

®danerti (1950-2014) 3aBmanHs npocuth Hempocte. Hapasi, MoBa ine mnpo
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MMCbMEHHHKA, aKTOPa, KOMIIO3UTOpPA, BUKOHABII BIIACHUX IICEHb, KOTPUH, HE
JTUBJISTIUCH HA FOPUINYHY OCBITY, PO3MIOYaB TBOPUE JKUTTA 3 Kap €pPH aKTOpa, SIKAN
BUCTYIMaB y Kabape Ta BIB mepemadi Ha TejneOaueHHI. ITamiichbki KPUTHKH
BBAXKAIOTh, M0 HAWOLIBII ycmimHauM Daerti OyB y amrmutya komika. BogHoudac,
BiH BHSBUCS TaJaHOBUTUM MY3MKAaHTOM, aTrpuOyTyrouu cebe 1 B SKOCTI
KOMIIO3UTOpa — aBTOpa ICEHb, $KI BKJIIOYAIM JO CBOTO penepTyapy 3ipKu
€BPOMNEICHKOT ecTpagu, — 1 SK BHUKOHaBeIb BiIacHUX miceHb. Came 3a
KOMIIO3UTOPChKO-BUKOHABCHKY MisUIbHICTD Jk. Damerti orpuMar «Premio della
critica» Ta npyre micie Ha ¢ectuBan «Can-Pemo» (1994).

CamocTiliHOTO aHaii3y BUMAarae JOCBiJl Moro poOoTu y kKiHemartorpadi, ne
napajiefibHO 3 iTaniicekumu Piibmamu, 30kpema, «Hiu nepen icnuramu» (2006) ta
Horo pimeiikoM, @anerti OpaB ydacTb y pociiicbKo-iTaniiicbkkoMy mnpoekti 2009
POKy, BiloMOMYy IiJl Ha3Bow «JlecsaTe 3um». Ha Hamry mymky, ocoOuMBOi yBaru
3acnyroBye (axkt #oro cmiBTBOpuocTi 3 Jlky3ymnme TopHarope — OgHUM 13
BU3HAHUX PEXKUCEPIB CYYACHOTO 1TaNIIChKOrO KiHO [1].

Y KOHTEKCTI HallMX Te3 IbOr0 AaCMeKTy crnaaumuHu Danerri HeoOX1THO
TOPKHYTHCS, OCKUIbKM 3HauHa yacTuHa (uibMiB TopHaTope 3HATAa Ha MIAIPYHTI
MMOCTMOEPHICTCHKOT ecTeTHKHU. Sk 3a3Hauae T. KoxaH, iTamichbKuii KiHOpEKUcep,
KoTpuil HapoauBcs y 1956 porii, 1 € poBecHukom danerti, Bif Ginbmy 10 hutbMy
CTBOPIOE BJIACHUHN «KIHOMIPOCTIP», JOCATAIOYH 3aralbHOEBPOINEHCHKOTO BU3HAHHSI.
[TpomoBxyroun Tpaauili «Heopeadizmy», TopHaTope — BOAHOYAC — CMUIMBO
eKCIIEPUMEHTYE 3  (EHOMEHAMHU  «CAaMOLMTYBAHHS»,  «KOJAXKHOCTI»  Ta
«moaikaHpoBocT». k. DaneTTi 3HABCS y BIAOMOMY TOPHATOPIBCHKOMY (DiJIbMi
«baapis» (2009), sxuii «...Ha 66-My BEHEIIaHCHKOMY KiHO(ECTHBaJll BUYEPTrOBE
niATBEpAUB cTaTyc TopHaTope SIK OJHOTO 3 MPOBIJHUX PEKUCEPIB CYYACHOTO
€BPOIEHUCHKOTO KiHemaTorpadgy» [2, 85]. [Ipunarigno 3ayBaxkumo, 1mo y 2009 porri
CKJIajacsi BKpal HeOpJIMHApHA CUTYyallisl: TUCbMEHHUK — MOCTMOJICPHICT 3HSBCS Y
b1IBMI pexxrcepa-mocTMOJIEpHICTA.

JIoIIbHO KOHCTATyBaTH, IO 1HTEpEC IO JITEpaTypu MPOSBUBCS Y MUTIIA

JIOCUTH MI3HO 1 mepuui oro TBip «f BOuBaro» (2002) 3’sBuBCs, koin Danerti
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BUMOBHWIOCS 52 poku. Binrak, ycs mitepatypHa cnaamuHa ®anerri-
NUChbMEHHMKA Oyna cTBopeHa mpotaroM 12 pokiB. Cporogxi Horo pomaHu
nepekiajieHi Ha 25 moB. [lerektuBu danerTi, ki «BUOYAOBaHI» Ha MIITHOMY
MOPaIbHO-TICUXOJIOTTYUHOMY MiJIPYHTI, KOPHUCTYIOTHCS MOMYJISIPHICTIO SK Y
kpainax €Bponu, Tak 1 B Kwurai, Pocii, CIILIA Tta IliBgenniit Amepuii. Oxpim
nporo, BiH OyB Bonomapem «lIpemii Birtopio ne Cika» 3a miteparypy, a y
€BPOICUCHKOMY KIHEMaTOrpa(ivHOMY CEpEeIOBHINI Maja PO3ToJ0C EeKpaHi3ais
pomany «5 BOuWBaw», 3liiiCHEHa ICHAHCBKUM pPEXHUCEpOM  AJeXaHIpo
AmeHnabapom.

Tak, nmocrats J[x.dDanerti, OCKIIbKM BOHA, 3 OAHOTO OOKYy, I[iIkaBa caMa I0
co01, 3aliMar04M MOMITHE MICIIE B €BPOIMEUCHKINA KyJIbTypl KiHIA XX — MOYaTKy
XXI cTomiTTs, a 3 APyroro, — WOro TBOPYOKO MISUIBHICTIO, aHaJi3 SKOi JO3BOJISIE
OUIbIII TIOBHO TMPEACTaBUTH KYyJbTYPOTBOpPYI MPOIECH, IO MalOTh MICle Ha
ITaTIiChKUX TepeHax. Tomy mouuipkHO Oyrno O, mepeayciMm, pO3TJISHYTH
mitepaTtypHy crnaamuuay Jx.daneTTi, ska OpraHiuyHO «BOHUCYETHCS» B TECHIACHIT
PO3BUTKY €BPOIEHCHKOTO «IOCTMOACPHI3MY» B SKOCTI CaMOCTIHHOI 1TamMChKOL
MOJEJII.

Ha Hamry mymKy, 3a1i1 00’ €KTUBHOTO aHaJIi3y TBOPUOi criaauuHu JKopakio
dasieTTi 3 HArOJIOCOM Ha ii JITepaTypHId CKIAJOBIH, HEOOXITHO 3pOOUTH KiJIbKa
JOCTIAHUIIBKUX TPOLIETYP, a came:

1. BusHauuth HapiXHI 3acadl €CTETHKO-MUCTEITBO3HABYOI Moaudikarii
MOCTMOJIEPHIZMY.

2. BigTBopuUTH ITAMIACHKUNA MHUCTEUBKUN JOCBIA, SKUWA OyB HaKONMUYEHUUN
npoTaroM XX CTOMITTS 1 — TUM 4YM 1HIIMM YMHOM — BIUIMHYB Ha (pOpMyBaHHSA
XYJI0’KHIX CMaKiB Ta TBOpUO1 opieHTalli Danerri.

3. Tloka3atu, STKUM YHHOM TPAJUIlIi 1TATINCHKOI JIITepaTypHOI TBOPYOCTI Ta
BUMOTH TIOCTMOJIEPHICTCHKOI €CTETHMKM TEpPEeTHYJIUCS SIK Y CBITOCTaBJICHHI
MMCbMEHHHKA, TaK 1 B HoTo npodeciitHuX npuitomax.

JleTanbHO AOCHIAWTH TOCTABJICHI IUII MM IUIAHYEMO Y CBOiX HACTYIHHUX

poboTax, po3ropHYBIIH 10 TEMY J0 MOBHOIIHHOT CTATTI.
110



Jlirepatypa
l.®anettn JIx. // [DnexktponHbii pecypc]. — Pexum moctyma: https
//dolcegabbana. livejournal com ...
2. Koxan T. I'. Kinompocrip [xy3enne TopHarope: AuHaMiKa XYHOXKHIX
nomykiB / T.Koxan // KynapTyposoriuHa aymka: MIOpIYHMK Hayk. mpaimb. — K.

[ncTuTyr kynbryposorii HAM VYkpainu, 2015. - Ne 8. — C.85 — 90.

YK 327(450:477.62-2) Yulia Sabadas
professoressa, capocattedra,

Cattedra di Studi Culturali e Attivita Informativa,

Universita Statale di Mariupol,

Mariupol, Ucraina

Lilia Tsyporenko

professoressa, Cattedra di Filologia Italiana,

Universita Statale di Mariupol,

Mariupol, Ucraina

GLI ITALIANI A MARIUPOL

L'amicizia e la collaborazione di Mariupol con I'ltalia affonda le sue radici nei
secoli. La storia degli insediamenti italiani a Mariupol secondo documenti ufficiali
conservati risalgono a 200 anni fa. Il commercio documentato di Mariupol con
porti stranieri, compresi quelli italiani, risale all'inizio dellOttocento, quando nella
citta ci sono stati fondati lavamposto doganale (1800) e 1'autorita portuale (1809).
Nel 1820, la prima compagnia di navigazione Galleano apparve a Mariupol, i cui
servizi furono attivamente utilizzati dagli abtanti della citta. A quel tempo, molti
abitanti di Mariupol portavano i cognomi italiani di Jerbulini, Pignoni, Galleano,

Pellagati, Sanguinetti, Merello, de Martino, Membeli e altri.
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E una cosa sorprendente, ma gli abitanti di Mariupol non facevano distinzioni
tra stranieri e tutti venivano chiamati italiani e una via con le case costruite da
immigrati hanno chiamato la via Italiana.

Il famoso governatore generale conte M. VVorontsov ha promosso attivamente
il reinsediamento degli italiani nelle citta portuali della Russia meridionale, inclusa
anche la citta di Mariupol. I primi coloni italiani erano principalmente
commandanti di navi, che spesso venivano a Mariupol per questioni commerciali.
Dopo la fine del servizio sulle navi, si stabilirono a Mariupol per impegnarsi nel
commercio.

Nel 1833, come comandante di una delle navi, Mariupol visito ripetutamente
lo stesso Giuseppe Garibaldi. Molti dei suoi compagni da imbarcazioni marine si
stabilirono a Mariupol. In assenza del capitale necessario, i primi coloni italiani
differivano dall'imprenditorialita, cosiddetto spirito commerciale industriale. Si
abituarono rapidamente a Mariupol e presto si trasformarono nei piu grandi
commercianti di pane. Grazie alle loro attivita vigorosa, le aziende a Mariupol di
Gerbulini, Galleano, Membeli, Vidovich, Kovachevich e altri sono diventate
famose non solo nell'Impero russo, ma anche all'estero.

La costruzione navale a Mariupol ¢ anche collegata alle attivita degli italiani.
La prima nave di cabotaggio fu varata alla foce del fiume Kalmius. La nave con
spostamento di 9 mila (147 tonnellate) fu costruita dal maestro Cavalotti. Dopo la
prima esperienza di successo nella costruzione navale di Cavalotti, nel 1835
iniziarono a essere costruite per la citta le cosiddette querce (navi mercantili a
vela).

Nel 1830, la comunita italiana decise di costruire una chiesa cattolica a
Mariupol. Prima di questo nella contea di Mariupol il servizio di culto eseguivano i
sacerdoti delle colonie tedesche. L'importo richiesto ¢ stato raccolto gradualmente
per il quale le imprese italiane si sono tassate volontariamente su ogni quarto del
grano da loro venduto.

| principali attivisti erano il console italiano a Mariupol Gerbulini e la

famiglia Membeli. Quando fu raccolto il giusto importo, il 5 novembre 1853,
112



Nicola I a Gatcina "approvo la costruzione di una chiesa parrocchiale cattolica
romana a Mariupol", e il re italiano Vittorio Emmanuelt dond 10.000 franchi a
questa chiesa cattolica. La chiesa, la cui architettura era una combinazione di stile
romanico e gotico, fu costruita all'incrocio tra le vie Torgovaia e Italiana.
Consacrata il 18 ottobre del 1860, si ergeva per i tre quarti di secolo e divise il
destino comune di tutte le chiese di Mariupol (fu fatta saltare in aria nel 1937).

Per tutti quegli anni Agenzia Consolare Reale Italiana , situata in via
Harlampiyevskaya fino alla Rivoluzione del 1917 e della Guerra civile, lavoro
attivamente e gli interessi dell'ltalia a Mariupol furono rappresentati da
Emmanuele de Pollone.

Nel 1922, Mussolini sali al potere in Italia. Nel 1936, 1 rappresentanti
dell'ltalia firmarono il Patto anti-Comintern diretto contro I'URSS. Questo fatto
divenne il motivo per NKVD (Commissariato popolare per gli affari interni) che ha
cominciato l'operazione "italiana" nellURSS, incluso Mariupol (negli anni 1937-
1938, I'NKVD condusse 22 operazioni nazionali sullo sterminio degli italiani,
greci, polacchi, tedeschi, lettoni eccetera). Coloro che non sono riusciti in tempo a
cambiare i cognomi italiani in slavi sono stati arrestati e fucilati.

Durante la Seconda Guerra Mondiale, una squadra di nuotatori - sabotatori
“Kolonna Mokkagata” sotto il comando di Giunio Valerio Borghese fu di stanza a
Mariupol. Gli italiani erano situati al secondo piano dell'attuale edificio dello
Spartak Hotel. In letteratura, i sabotatori subacquei italiani della Colonna
Mokkagata furono soprannominati “i siluri”(persone- siluro). Era un'unita d'élite
della Marina italiana. La colonna di Mokkagata fu spostata sulle rive di Azov dalla
Crimea nel 1942 e rimase qui fino all'inizio del 1943. La sua missione
comprendeva la preparazione di diversioni nel Mar dAzov e nel Mar Nero e,
inoltre, la lotta contro le navi petrolifere nel Mar Caspio. All'inizio del 1943, la
Colonna Mokkagata fu richiamata in Italia per combattere le navi inglesi nel

Mediterraneo.
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12 ottobre 1979 alla vigilia del 55 ° anniversario dell'instaurazione di
relazioni commerciali tra I'Unione Sovietica e I'ltalia, Maripol (in quel periodo la
citta di Zhdanov) e la citta italiana di Savona divennero citta-gemelle.

E nel 1991 sul viale Budivelnykiv ¢ stato aperto a Mariupol il piu grande
cinema di quattro sale che prende il nome della citta gemella italiana "Savona".

Un altro evento importante nella storia dell'amicizia tra Italia e Mariupol ¢ il
conferimento nel 1991 del titolo di cittadino onorario della citta di Mariupol a
Pasquale Salvemini, comandante della nave di linea "Mimina Dormio” . Questo
titolo ¢ stato assegnato al capitano italiano per aver contribuito attivamente al
rafforzamento e allo sviluppo dei contatti commerciali tra le imprese della citta e 1
partner commerciali italiani.

Salvemini ¢ stato il primo marinaio italiano a stabilire stretti contatti nel 1980
attraverso legami culturali e commerciali con Mariupol, aprendo la strada a molti
interessanti eventi comuni. Quindi grazie a tale collaborazione gli abitanti di
Mariupol hanno avuto l'opportunita di visitare le mostre di pittura italiana,
ascoltare i migliori musicisti italiani moderni.

Negli anni '90, a Mariupol cerano 12 imprese miste italo-ucraine che erano
impegnate nella produzione, commercio, trasporto € consegna di merci, nonché
nella ristorazione a Mariupol (“Savomari, “Sagema-trans, Flashbike Ucraina” e

altri).
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Kanouoam ¢hiono2iHuux Hayk, 0oyeHm,
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Jloneywvkuii HayioHanbHUli MeOUYHUI YHIgepcumem,

M. Mapiynons, Yxpaina

CIHEIIU®IKA IMEHYBAHDB I'OTEJIIB HA OCTPOBI CUIINJIIA

JocnimkeHHs: TpoBeJeHO Ha (paKTUYHOMY Martepiami, 310paHOMYy B MICTI
[Tanepmo. Bcwroro HapaxoBano 235 oauHuI. TpaHCOHIMI3OBaHI OHIMHU
CTaHOBIATH O0Mu3bK0 40%. 3-MOMiIK HUX TPAHCOHIMI30BaHUX aHTPOMOHIMIB — 19%,
TPaHCOHIMI30BaHUX TOMOHIMIB — 17%, iHmmx kiaciB oHiMiIB — 4%.
BimanenaruBauMm nuisixomM ytBopeHo 60 % Ha3B TOTeNiB CTOJIMII OCTpPOBA
Curmnis.

3-MOMIXK TPAaHCOHIMI30BaHUX aHTPOIIOHIMIB SIK1 HAPAXOBYIOTh 45 OJUHUIL YU
19% Bix 3arajibHOI KUTBKOCT1 BUOKPEMJIEHO TIATPYIIH:

- TPaHCOHIMI30BaHI OJMHUYHI AHTPOMOHIMU — MPUBAOJMBI KIHOYI IMEHA:
Alessandra, Amelie, Gloria, Letizia, Regina, Vittoria; - TpaHcoHIMI30BaHi
npi3Buia BugaTtHux Jronaei: Garibaldi — HamioHaneHuMit repor  Iraumii,

nonkoBozelb;, Federico II — immeparop CasimenHoi PuMchbKkoi iMmepii, KOpOJb

Cummnii; Serpotta — ckyaentop-reHid, HapoauBcs B Ilamepmo; Verdi —
ITATIACBKUIM  KOMITIO3UTOP, JUpHUTeHT; Wagner — HIMEUbKUH KOMIIO3UTOP,
JUPUTCHT;

- TPAHCOHIMI30BaH1 aHTPONOHIMH — IMeHa cBATUX: San Gabriele, San Paolo;

- amensiTUB + TPAHCOHIMI30BAHMM aAHTPOMOHIM — 1M’ abo TIpi3BHUILE
BinacHuka: Casa Marconi, Casa Mazzini, Le Casette di Lulu, Vado al Massimo.

3-MOMIXK Ha3B, YTBOPEHUX IIJISXOM TPaHCOHIMI3allil TOMOHIMIB (40 OJIMHULIB),
BUOKPEMJIEHO TaKi CTPYKTYPHI MOJIEJI:

- OJIMHUYHI TPAHCOHIMI30BaH1 TOMOHIMH, SIKI MalOTh BITHOIICHHS 0 MICIS

pO3TallyBaHHs, 3 YKa31BKOIO Ha KOHTHHEHT, JEp’KaBy, OCTPIB, MICTO, paloH Yy
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micti: Europa, Italia, Sicilia, Palermo, Panormus — icropuuna Ha3Ba MicTa
[Tanepmo naTHHCHKOIO MOBOIO, Montevago — komyHa B perioni CHUIHITIS;

- OJIMHUYHI TPAHCOHIMI30BaHI1 TOIOHIMH, SIKi HE MAalOTh BIJTHOIIICHHS JI0 MICIIS
po3tamryBanns: Castiglia — icropuuna obnacte B Icmanii, Columbia, Marbella —
micto B Icmanii, Montecarlo, Orleans;

- MICBKI XOPOHIMHM Ta CIJIOBOCIOJIYYEHHSI 3 XOpOHIMaMu, L0 MO3HAYaI0Th
po3TanryBaHHs roTelniB y MicTi: Piazza Borsa — GipxoBa miomia, 11 Glicine Centro
Storico — naszBa ictopuuHoro nentpy, Il Gardino di Ballaro — Ha3Ba punky, Alla
Vucciria — Ha3Ba pUHKY;

- TpaHcoHIMi30BaHi rigpoHiMu: Mediterraneo — CepenzemHomopbe, Kemonia
— piuka B [lanepmo;

- BIATONOHIMHHU aJ €KTUB + aleISITHB YU alelIITUB + BIATOIOHIMHHUI
an’extuB: Giardino Inglese — anrmiiicekuii caza, Jardin de France — ¢paniy3pkuit
can, Rome Street — puMcbka ByuI;

- amx’ektuB + TpaHCOHIMI30BaHMiM TomoHIM: Athenaeum Palermo -
miteparypuuit [lanepmo, Dreaming Palermo — mpirounii [lanepmo, Piccola Sicilia
— Manenbka Cunuiis, Vecchia Palermo — Crapuii [lanepmo;

- amneNsITUB + TPAHCOHIMI30BaHUI TOTIOHIM UM TPAHCOHIMI30BaHHM TOTOHIM +
anenstuB: Cortile Palermo — Buyrpimuiii nBopuk Ilanepmo, Palazzo Savona —
[Tana CaBoHa, Palermo Mare — Mope Ilanepmo.

- 3-moMDX Ha3B, YTBOPEHUX BiJ IHIIMX BHUJIB OHIMIB 3a(iKCOBAHO TaKi
HiArpyIu:

- OAMHUYHI TpaHcoHIMI130BaH1 MidoHiMu: Cleopatra, Mercure;

- TPAHCOHIMI30BaHI IParMaToHIMU — Ha3BU BIJOMHUX OpPEH/IIB HA TIO3HAYCHHS
BCECBITHIX rotenbHux Mepek: Hilton, Ibis Styles;

- OJIMHUYHUM TpaHCOHIMI30BaHMI copToHiM: Liola — Ha3Ba copTy po3;

- TpaHcoHiMiI30BaHui PinbmoniM: Gli Aristogatti.

3-IOMIDK Ha3B TOTEIIB BIJANEIATHBHOIO IIOXO/UKEHHS BHIUICHO TakKl

iATpYIu:
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- Ha3BU 3 HE3aByaJhOBAaHOIO 1H(GOPMAINIEI0 MPO BUA IiSTILHOCTI OCIO, s
skux BoHM Tpu3HaueHi: Ai Cavalieri (Jlumapsm), Ambasciatori (ITocmm), Casa
Degli Artisti (bynunok xynoxknuka), Guest House Center City (I'ocThoBHit
OyAMHOK y LIEHTP1 MicTa);

- Ha3BHU 3 BKa3iBKOIO Ha Miciie po3ramryBanHs: Del Centro (VY uentpi), Garden
House (CagoBuit 6yaunodok), Il Mio Giardino (Miit cax), La Finestra Sul Golfo
(BikHO B 3aTOKY);

- Ha3BM 3 BKaziBkoro Ha OyxiBmio: Al Capitello (bins xpamy), Cristal Palace
(Kpumrraneswmii manarr), La Cattedrale (Co6op), La Torre (Bexa);

- Ha3BW, 110 BKA3yIOTh HA SIKICTb OOCIIYyTOBYBaHHSI Ta KOM(OPTHI YMOBH: A
Casa di Amici (bynunok npysiB), Elite (Emitna), Harmony (I'apmonis), Ideale
(Imeanbno), Primavilla (Ilepiia Binna);

- a0CTpaKkTHI Ha3BM POMAHTHUYHOro abo QanTaziiHoro riany: Antico Corso
(CrapomaBniit kypc), Dreaming (Mpii), La Casa di Marzapane (IlpsHuxoBuit
OynuHOK), Sole (Bukntounuit);

- Ha3BU, YTBOPEHI BiJ HAa3B POCIWH 3 MO3UTHUBHOI KOHOTaIli€lo: Artemisia
(Aptemisisn), Il Glicine (I'minunis), Pomelia (ITomenist).

['pyna Ha3B I1HIIOMOBHOTO TIOXO/KEHHS HapaxoBye 28 OJMHHIb, IO
cTaHOBUTh 12% Bim 3arajabHOi KIJTBKOCTI HaliMeHyBaHb. 3adiKCOBaHO Ha3BH
3aMo31YeHI 3:

- anrmiiicekoi: Dreaming (Mpii), Harmony (I"apmonis), Hotel Gallery House
(I'otens I'anepes), White (binuii);

- 0ackebkoi: Weekidea (Tuxenn);

- icmadcpkoi: Alma ([yma);

- HopBe3bebKoi: Papireto (ITamip);

- ¢paniyscekoi: Et Des Palmes (bins manemu), Jardin de France (®paniry3bki

caan), Joli (I"'apHeHbKO).
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VYIIK 81°25:004.773.6.032.6 Tkauenko K. B.

3006ys8au suwoi ocsimu I kypcy OC «Maezicmpy,
Mapiynonvcokuti 0epacasHuti yHigepcumen,

M. Mapiynons, Yxpaina

OCOBJIMBOCTI HEPEKJAJY TA JIOKAJI3AIIIL TEKCTIB
KOMII'IOTEPHUX IT'OP

Ha cporomnimmHii AeHb HANHUCAHO BEIWYE3HY KUIBKICTh POOIT IMOJ0
O0COOJMBOCTEM, TPYAHOINIIB 1 MpoOieM IMepekiamxy. AJie BCl BOHM 3aCTOCOBHI
31e0IbII IO JIJIOBOTO CHUIKYBaHHS a00 XyAOXHIM Tekctam. CydacHUW CBIT
PO3BHUBAETHCS BEIMYE3HUMH TEMIIaMH, Ta Mepe]] MepekiiagayaMu MocTaloTh HOBI,
BCE OUIBII 111KaB1 1 TOMY BC€ OLIbII CKIaAH1 3aBAaHHs. OJIHUM 13 TaKUX 3aBIaHb €
JIOKaJI13aIlis irop.

[lepmr 3a Bce Tpeba 3a3HAYUTH, 11O ICHYIOTH JIBa TUIIM KOMIT IOTEPHUX 1TOP:
Ti, SIKl 32aCHOBaH1 Ha KHUXKKaX, KOMIKCax, KiHO(pUIbMax a0o 1HIIMX JHKepelax, 1 Ti,
SIK1 CTAHOBJIATH CO000 aOCOJIFOTHO HOBY 1JI€H0, CIOJKET Ta IMEPCOHAXKIB.

Jlo mepumoro TUIy BIJHOCATHCA IrpH, SIKI HAJAlOTh OOMEXEHY CBOOOAY
nepeKsaaay, TOMy IO BHMararoTh BUKOPUCTaHHsS BifmoBigHocTel. Hampukmnan,
SKIIO TIepeKyIazayd ITHOPYE BXKE BCTAHOBJICHI MEpPEKJIaay BIACHUX IMEH 1 peamiit
ITPOBOTO BCECBITY, TO II€ MPU3BE/IE J0 HEBIAOBOJCHHS TPaBIliB. Irpu Apyroro TUmy
BUMAraroTh BiJl TIepeKiajiaya MaiCTepHOCTI Ta mpodecioHani3My, ajpke caMme BiH
CTBOPIOE HOBMI BCECBIT y MpuiimMarouiit MoBi [1].

B mporeci Jsokamizaiii Ta Tepekiiagy KOMITIOTEpHOI Tpu Mepekiagadi
CTUKAIOTHCS 3 JISTKHUMH CKJIQHOIIAMU, SIKI MOYKHA PO3JIUIATH Ha Tpu rpymnu [2]:

1. BiacyTHICTb KOHTEKCTY;

2. ®parMeHTarlisi TEKCTY;

3. 3MiNIaHHSA CTHIIIB.
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[epiia ckIagHICTh MONATAE B TOMY, IO NEPEKIIa]] IPU OYNHAETHCS 3aJOBTO
1o ii moBHoro 3aBepieHHs. 11106 3amo0irTu komiroBaHHS a00 PO3roJIOMIEHHS HOBOT
rpy, pO3pOOHMKH YacTO BUAAIOTH IS MEPEKIaAy TUIbKU TaOJMIO 3 BHUXIJTHUM
TeKCTOM. TekcT mianory abo BUOOPY NI MOXKE PO3IUIATA MACHBHI YaCTUHU TEKCTY
Tak, 110 MepeKiIazadyaM JOBOJUTHCS Mepekiianatu 6e3 Oyab-sSkoro KoHTekcty. Lle
YCKJIQJIHIOE TIepeKIIal 1 MPU3BOAUTE 10 Oe3Jiul MOMIIOK. JIpyroi mpo6iemMoro €
dbparmMeHTaris TEKCTy, sKa PO3IUIIE BCi CIOBa Ha KOMIPKH, TOOTO onHa OykBa
3aiimMae oHy KOMIpKy. YacTo KiIbKICTh KOMIPOK JJIsI OJTHOTO CJIOBA 3aKpilljieHa, Ta
HE MOKHA BUWTH 3a 1i 3HA4€HHs. B 1bOMy BHNAJKy IMEpPEKIagad CIHUPAETHCA HE
TUIBKM Ha aJEKBATHICTh MEpEKJaZy Ta EKBIBAJEHTHICTh, ajle W HaMaraerbecs
niaiopaTd HEOOXiTHUN CHHOHIM ab0 3pOOMTH MOJIYIAIII, 00 Mepekiaan Mir
YBIWTU B JaHy KUIbKICTb KOMIPOK. TpeTbOoro MpoOJIEeMOI0 € 3MIIlIaHHS CTHIIIB B
KOMIT toTepHii rpi. [lepexianadesi, 1110 Mpaioe B MPOEKTI MEPEKIIay, HAMPUKIA/,
JETEKTUBHOI TPH, MOXJIMBO, OYIyTh MOTPIOHI 3HAHHSA B 00JacTi MOOYIOBU
PAKETHHUX JABUTYHIB, [IJIBOJHUX YOBHIB 200 TEOPETUYHOI (PI3UKH.

HactynHoto mnpobGiieMoro mpu Mepekyiaji KOMIT IOTEpHUX 1rop € BHOIp
CTparTerii nepekaaay, 3arajloM BUAUIOTh TPY BUIU CTpateriu [3]:

1. ®openizarnis; 2. Jlomectukariis; 3. BiamoBa Bij nepekiamay Ha3B.

JomecTukariss — 1€¢ MiAXiA, TpU  SKOMYy TEKCT MOBOKO OpWTIHATY
CKOPOYY€ETHCS, @ OCOOJIMBOCTI MOBU MEPEKIAy MAOTh OUIbLIY LIHHICTh. [HIIMIA
MIIX14, SKUM BU3HAYAETHCS 30€peKEHHSM 1HO3EMHUX KYJIbTYPHHX 1 MOBHHX
0coOMBOCTEN TEKCTy, Ha3uBaeTbes (popenizauis. [Ipu mepekiaal KOMIT IOTEPHOI
I'pU MEpeKIagay 3aCTOCOBYE OAWH 3 IIUX MiAX0/1B. BuOip MeToy Ay’Ke BaXKIUBUM,
TaKk SK camMe BiH BH3HAYa€ BCIO MalOyTHIO CTpaTrerito mepekyiaay 1 KiHIEBUU
npoaykT B 1iioMy. Illo crocyeTbcs KOMIT'IOTEpHUX 1Irop, TO (opeHizaiis
3aCTOCOBYETHCS JUTsl 30€peKeHHS Ta Tiepenayl BIATIHKY BUXIIHOT KyJbTYpPH B MOBI
nepeknaanay. Ak mpukiaa MoxkHa TpuBecTd rpy «Assassin’s Creed», B skiii Oyia
30epekeHa iTajiiichbka KyJbTypa 3a JOMOMOIOK 1MEH, Ha3B MICT 1 MICIb,
ICTOpUYHUX BIJCHJIaHb. Y TPSAMIA MOBI T€POiB TAKOX YAaCTO BHUKOPHUCTOBYIOTHCS

1TaTIAChKI CJIOBA Ta 1TATIMCHKUN aKIIEHT JIs epeiadl HalllOHAJIbHOTO KOJIOPUTY 1
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atMocepu. JlomecTHkallisi 4acTo 3yCTpi4aeThCsl B CHOPTUBHUX 1rpax, HAPHUKIIA/,
«Fifay. Jlanuit migxia BKIIo4Yae B ce0e amamTalliio 0 MpUMaiodoi KylIbTypH, 1€
Moxe OyTu 3MmiHa iHTepdelicy, BHOIp KOMaHIM 1 KpaiHW, 3MiHA KapTUHKH Ha
3acTaBlii 1 Ha KOPOOIIi.

Takox po3risaeTbcs MeTon «no translation» B mpoleci mnepexiamy
KOMIT IOTEPHUX 1TOp, SKUW BBAXKAETHCS HAMKpAIIUM PIIICHHSIM caMe JJis Iepenayi
Ha3Bu rpu, Hampukiman «Far Cry», «The Evil Within», «Grand Theft Autoy,
«Assassin’s Creed», «World of Warcrafty Tta 6e3miu inmux. Yacto nepexnan abo
IPOCTO TEPEHECEHHs] Ha3BM MOBOIO TMEPEKIaay OOYMOBIIOETHCS TMOJITHKOIO
KOMITaHii-po3po0OHHKa, SIKa CTBOpHWJIA Tpy. AHOHCH, PEKJIaMH, TPEUJIEPH HOBHX
ITOp TPAHCIIOIOTHCS B OJMH 1 TOW K€ Yac MO BChOMY CBITY, TOMY MOTEHIIIHHI
MOKYMI[l 1 rpaBll BKE 3BUKAIOTh /10 OPUTriHAJIbHOI Ha3BU. llepeknan Ha3Bu rpu
MOKe OYTH HEBJAJIUM 1 HETOUYHUM, [0 BUKJIMYE KPUTHUKY 1 HETaTUBHI BIATYKHU MPO
rpy B uuiomy. Tak, Hanpukmian, nepekiaa rpu «The Last of Us» ykpaiHcbkoro
MOBOIO «Of1H 3 HAC» €, HA TyMKY T'paBIliB, HEBJAINM, TaK K HE BiJ0OOpa)kae CyTh
rpu. Ha3Bu irop wacto 30epiraioTb MOBY OpHUTIHAIY, Tak SIK MEPEKJIaJl MOXKeE
3aiiMaTh 3aHaATO Oarato Micus Ha OOKJIAAWHII, IO 3IMCye i AW3aiH Ta mepiie
BpakeHHs [4] .

OTxe, MOXHAa CKa3aTH, IO ONTHMalbHA aJICKBATHICTh TMEPEKIaTy
JOCSITAE€ThCS MPYU BUKOPUCTAHHI MepeKIafaubkux crpateri. Ciig 3a3HayuTH, 110
CTparerii mepekiany 1 TpaHncgopMailii 3aiexarb BiJi KOHKPETHOTO PO3IUTY TpH,
Horo 3micty 1 ckiaaHocTi. Hampukian, B po3aull OMIiM HalalITyBaHb 1 MEHIO
MepeBaXXaroTh KIIIIOBaHI (pa3u, sAKI MEepeBOIATHCS B OUIBIIOCTI BHUIAJIKIB
MepeKIIaIalibKO0 BIAMOBIIHICTIO. Ta HaBMaku, PO3MIiJ, TEKCTH SKOIO MICTSTh
eMOLIIITHO 3a0apBiieHy JIEKCHKY, a TaKOX CTHJIICTHU4YHI (Irypd, BHUMAararoTh
3aCTOCYBaHHS OUIBIN 3HAYYIIUX TEPEKIaallbKuX TMepeTBopeHb. JlerampHe
JOCITIJIPKEHHSI BCECBITY IrpH, il TEKCTIB Ta JiajoriB MEPCOHAXIB JIOMOMOXKE
BU3HAUWTU TIepeKJIajlaueBi, /e CJIiJi BUKOPUCTOBYBAaTH CJIOBHUKOBI 3HAUEHHS Ta
CKBIBAJICHTH, a Ji€ HEOOXIJHO JOKJIACTH YHUMAIUX 3yCHJIb, W00 JIOCATTH

aJICKBaTHOTO TIEpEKIIay.
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YIIK 791(450) Tpughonosa I'. B.
KaHouoam HayK i3 CoyianibHUux KOMyHIKayiu, 0oyeHm,

3asidysay Kagheopu imaniticokoi ghinonoaii,

Mapiynonvcokuti 0epacasHuti yHigepcumen,

M. Mapiynons, Ykpaina

ITAJIIMCBKUU KIHEMATOI'PA®
K KYJbTYPHUU ®EHOMEH XX CT.

Kinematorpag 3’sBuBcs B ITamii 13 HEBEIMKHUM 3ali3HEHHSM IMOPIBHSAHO 3
IHIIMMH €BPONEHCHKUMU KpaiHaMU 1 B1Jl CaMOTr0 3apOKEHHS TICHO MOB’SI3aHUM 3
ICTOpUYHUMU TIOJISIMH, 1110 BiAOYBaIUCh y KpaiHH, CTaBIIU iX BiAA3EPKATICHHSIM.
ITanificbke KIHOMHCTEITBO — CaMOOYTHE SIBUINE, $KE PO3BUBAIOCH Ha TIi
1TaTIACHKUX KYJIBTYPHUX TPAJUIIINA Ta ICTOPHYHUX 0OCTABHH, Ta CTAJIO MATPYHTIIM
JUTSL PO3BUTKY TaKMX TEUiH, K GyTypU3M Ta HEOpeai3M, TAKUX XKaHPIB AK €NIYHO-
ICTOpUYHUM, KOMEIIMHUN, MpOMaraHJuCcTChbKe Ta aBTOpChbKe KiHO. IcTopis
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KiHemaTorpady BH3HAYa€, MO TMEPIIUN KIHOMOKA3, OPraHi30BaHUN BIJOMUMHU
opatamu Jlrom’ep, BinOyBcs y 1895 p. B Irtanii meit mepion OyB mo3HaYeHHIA
NOAISIMA Ta 17esIMH TepoiuHOi OOpOTHOM 3a HalllOHAJIbHE BIAPOKEHHS Ta
o0’ennanns. KynpMiHaiiero  enoxu  PHCOpIKUMEHTO CTalo  yTBOPEHHS
ITaniticekoro xoposiBcTBa y 1861 p. Itamiicekuii kinemaTorpad yBiOpaB B cebe
BOKJIMBICTh ICTOPUYHUX TOMIM IS Harli Ta MalOyTHBOTO PO3BUTKY KpaiHHU.
HeBumankoBo nepmumii GiabM, SKU MpoaeMOHCTpyBaym ayautopii B 1905 p. cras
«B3sarta Pumy» ®. AnpOepini (La presa di Roma). B kaptuni 300pa)KyBajiuch
ictopuuHi mofii mepioxy Pucopmxkumento 1870 p., skl Manu AyXe BaKIHBE
3HA4YEeHHS JIJ1s1 POpMyBaHHS HAI[lOHAIBHOT CBIAOMOCTI, €IMHOI 1TATINCHKOT Hallli Ta
nepxkau. [lokazoBuM € TOW (hakT, 110 MEPIIUM 3 KAHPIB, KU 3’ SIBUIUCH B
1TaniiickkoMy KiHemaTtorpadi, CTaB €MiYHO-ICTOPUYHMI, IO BTUIMBCSA B TaKHX
kaptuHax: «Ocrtanni qH1 [Hommnei» M. Kazepini Ta E. Pogonedi (Gli ultimi giorni
di Pompei, 1913 p.), «[laginas Tpoi» k. Ilactpone ta JI. P. bopruerro (La
caduta di Troia, 1910 p.), «Omicces» Hx. He Jliryopo (L'Odissea, 1911 p.),
«Kaoipis» Jx. Ilactpone (Cabiria, 1914 p.), cueHapiii a0 sikoi Hammcas I
JI’AnnyHuio. HaragyBaHHs 1TamiisiM Opo TepoidHE Ta TpariyHe MHHYJE 3a
JIOTIOMOTOI0  KIHO(1IBMIB  CIIYTYBQJIO BIJAPO/DKEHHIO MATPIOTUYHOTO JyXy Ta
3MIIIHEHHIO HAI[lOHAJIHHOI €HOCTI.

[Tamiicbke KIHOMHUCTEUTBO OYyJ0 B aBaHTapAl CBITOBUX KYJbTYpPHHX
nporeciB. Ilomii Ilepmoi cBiToBoi BiiiHM, mamiHHa Pocificbkoi immepii Ta
TEXHOJIOTIYHUWA PO3BUTOK MOCHPUSIM 3MIHAM Yy TICHXOJIOTIYHOMY CTaHl
€BPOMEHIIIB, fKI TMOYald CHpUHAMATH dYac 1 BIACTaHb OUIBII JUHAMIYHUMU,
CYBOPMMH, Ta TOAEKYJW MParHyid BTEKTH Bij MIMCHOCTI, CTBOPHUTH 1JIFO30PHUIMA
cBiT. Hacminkom 1ux mpoteciB crana nossa Gpyrypusmy. B 1916 p. T. MapiunerrTi,
b. Koppa, A. JIxinna, k. bamra, P. Kiti, E. Cerrimenm mignucanu «ManidecT
dbytypuctuydoro kinematorpady». OCHOBHUMH 1€SIMH JOKYMEHTY CTaJH:
HEBM3HAHHS OIMOBIJAIBHOTO KiHO; MOIIYKA HEBIMHHOIO PyXY, MOJAOPOKEH, BIiH,
MOJIFOBaHb ISl KIHOBIZJOOpakeHHsI; Kpaca — y OOpoThOl; IIeAeBp MOBUHEH MaTu

arpecMBHMI XapakTep; KIHO Ma€e Bpakatu 1 OyTH rpyouM, nuHaMmiyHuM. J[o 1poro
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nepiony Hanexatb ¢(imemu  «Taicy» A. k. bparamsi (Thais, 1917 p.),
«CaranmHacbka pancomis» H. Oxcwmii (Rapsodia Satanica, 1915 p.), «AccyHra
Croina» ®. beprimm ta I'. Cepenm (Assunta Spina, 1915 p.). V xkapruHax
BUKOPHCTOBYIOTBCS CHMBOJIA, JiHii, JaOIpUHTH, CHipami, KOHTPACTH, IIaxOBi
300paskeHHs Tomo. ClieHH Ta MEepCOHaXi CTBOPIOIOTH 1TIO30PHUN CBIT, B SIKOMY
BAXKO BIIPI3HUTH pEAJBHICTh, BiA BUMHCTY. DammcTChke ABATUATHPIUYS
MO3HAYMWJIOCH ~ PO3BUTKOM 1  TOMMPEHHSAM  KOMEIIHHOTO  JKaHpy  Ta
MPOMAraHUCTCHKOTO KIHO MiJ TUCKOM JUKTaTypu. OKpeMoi yBaru 3aciyroBye
KaHp CEHTUMEHTAJIbHOI KOMEii, [0 OTpUMaB Ha3By «KiHO OUTHUX TenedoHiB». Y
KapTUHaX 3 SBISUIMCH OUTl amapaTu, sKi CUMBOJI3YBaJId IAC/IMBE OaraTe KUTTS
JHOJIeH Ta X BUCOKUH collianbHui cTaTyc. Taki ¢piabmu sik «OcoOUCTHl cekpeTap
I'. Aneccannpini (La segreteria privata, 1931 p.), «SIki HETIAHUKU YOJIOBIKH» M.
Kamepini (Gli uomini che mascalzoni, 1932 p.), «Po3mykyetbcst momens» E. V.
Emo (Cercasi modella, 1933 p.), «Hiu 3 To6oro» ®. b’sxuini ta E. V. Emo (Una
notte con te, 1932 p.) oo mpocyBajid CIMEIHI IIHHOCTI, BIAYYTTS IIACIUBOTO
XKUTT B ITtami, 3ManboByBaJiM YCHINIHWKA TpoJeTapiar, SKICHI TOBapH,
300paxyBaii Cy4acHy IIPOMHUCIIOBO PO3BUHEHY KpaiHy.

Hpyra cBiToBa BifiHA, 1i pyHHIBHI HACIIIKH JJISI COLIATIbHO-EKOHOMIYHOTO
PO3BUTKY, CHPUYMHEHI TIOpa3koro Iramii, cTaJM TIOIMITOBXOM JI0 TIOSIBU
Heopeali3My, a 3roJ0OM aBTOPCHKOTO KIHO, SIKE BIJKPUBAIO MCHXOJOTIYHUM CBIT
O0COOMCTOCTI, MiIHIMAIOYU €K3UCTEHIIIaIbHI TeMHU. ABTOPHU IIMX KapTUH MPOCYBAIH
BJIACHY MHUCTelbKY mo3uilito. Cepen HUX M. AHTOHIOHI, SIKMW 30CEpeauBCS Ha
BIJIHOCMHAX YOJIOBIKa 1 )K1HKHU («XpoHika ogHoro koxanus» (Cronaca di un amore,
1950 p.), «Kpux» (Il grido, 1957 p.), «IIpuroma» (L’avventura, 1960 p.), «Hiu»
(La notte, 1961 p.), «3atemuenns» (L’eclisse, 1962 p.) Tomo); ®@. Demnini, SKUi
CTBOPIOBAB y CBOIX KapTHHAX CIOPPEATICTUYHUHN, (PaHTACTUYHHM, TUBAKYBATHM
cBiT («dopora» (La strada, 1954 p), «Houi KaGipii» (Le notti di Cabiria, 1957 p),
«Cononke xuttsi» (La dolce vita, 1960 p.), 82 1963 p. Tomo); JI. Bickonti, ogun
13 3aCHOBHHUKIB Heopealli3My, SIKUi 3BEPHYBCS 1O HOBOI TEMAaTHUKH, BiIUYBAaIOUU

noTpedu yacy, NpUILIMBIIM YBary iCTOpii Ta Cy4aCHOMY JJIsi HbOT'O CYCIUIBCTBY Y
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dinmpmax «Haiikpacusima» (Bellissima, 1951 p.), «Ilouytts» (Senso, 1954 p.),
«Pokko Ta #oro Opatm» (Rocco e 1 suoi fratelli, 1960 p.), «Jleomapm» (Il
Gattopardo, 1963 p.); II. II. Ila3omini, sSIKMi AOCHIIKYBaB peaiii HAMHIKYUX
MPOIIAPKIB CYCIUIBCTBA (3JIOYMHIIIB, BOJIOIIOT, XEOpPaKiB TONIO) Yy KapTHHAX
«Axkatone» (Accattone, 1961 p.), «Mama Poma» (Mamma Roma, 1962 p.),
«Pol'ollary, enizox «Pikorra» (Ro.Go.Pa.G. 1963 p.) Toio.

ExoHoMiuHMi1 OyM CiIyryBaB pO3BUTKY KOMEAll, paaukaibHi HacTpoi 70-x
pPOKIB BiIOMIMCHh Yy KiHeMatorpadi, MATPUMYIOYM TaKOX KaHpP MOJITHYHHX
¢iapmiB. 3 80-X POKIB aKTUBHO PO3BUBAETHCS KOMEPILIWHE KIHO, SIKE Ha ChbOTOJHI
HaOy10 MacmTaOHOTO MOIUPEHHS. 3’SBISAIOTHCA TaKl JKAHPH, SK TMETUIyM, XKaxXH,
TpWJIEp, BECTEpH, MOMIIEHUChKUN (iIbM, CHAreTi-BeCTEpPH, €pPOTUYHA KOMETIs.
®dinbMU  XapaKTEpU3YIOTbCA HACWIUISIM, CEKCyadTbHUMH TEMaMH, SCKpPaBO
BUPAXKEHOIO THUITIZAINEI0 TEPCOHAXKIB, MACKYJIHHICTIO TOJIOBHUX TepOiB, TOOTO
HASIBHICTIO TOBEAIHKU, OY/TOBU Tija, AKi MIPUTaAMaHH1 YOJIOBIKaM.

TakuM YWHOM, IiTamiicbkUM KiHemaTorpad y HEPO3PUBHOMY 3B’SI3KY 3
ICTOPUYHUM TOAISIMU JIEMOHCTPYE CaMOOYTHICTh Ta MOTYXHI PECYpCH BIUTUBY Ha
CBITOBI KIHOMHUCTELbKI MpOLIECH: Bl (PYTypU3My, HPOMAraHIUCTCHKOrO KIHO,
Heopeasni3My, 10 aBTOPCHKHUX Ta KOMEAINHUX KIHOKaPTHH.
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VJIK 327:7](450:470) Tpogumenxo M. B.
KaHouoam noiimuyHux Hayx, npoghecop,
NpoOpeKmop 3 HAyK080-Neda2o2iuHoi pobomu (MidXCHAPOOHI 38 S3KU),
Mapiynonvcokuti 0epacasHuti yHigepcumen,
M. Mapiynons, Ykpaina
ITAJIIMCBKA MMOJITUKA KYJIbTYPHOI CIIBITPALL
HA NPUKJIAI YKPATHU

ITamificbka 30BHINIHA TIOMITHKAa B cdepl KyIbTypd Iodajia aKTUBHO
pO3BUBATHUCS, OTPUMABIIM MIATPUMKY Ha 3aKOHOAABYOMY pIBHI, 3 4YaciB
(ammcTChKOro pexxuMy. ¥ TOM Hepioj BOHA Masla SICKpaBUH MPONaraHIuCTChbKUN
XapakTep Ta MparHyja 3a JIONOMOTrOK KyJbTypH 1H()OpMALIHO NMPOHUKATU 0
IPOCTOPY IHIIMX KpaiH, NOIIMPIOIOYH 11el pamm3zMy Ta GopMyrOYd MO3UTUBHUI
iMypK TorodyacHoi Iramii. Ilomii Jlpyroi cBiTOBOi BIMHH 3MIHHJIM XapakTep
1TaNIIChKOI 30BHIIIHBOI MOJITUKU B c(epl KyJbTypH, 1 BOHA OTpuMaia OLIbII
IIMPOKE 3HAYEHHs, OKpiM (OpPMYBaHHsS IO3UTUBHOTO IMIJKY KpaiHW, cTaja
HaIllJIEHOK0 HA HaJaro/UKeHHs KyJIbTYPHOTO JIajiory, B3a€MHE II3HAHHS,
KyJbTYpPHY CIIBIOpalo. TakuM YMHOM, KyJdbTypHa noJituka Itami micna pyroi
CBITOBOI BIWHHU mepeTBOpWiIach Ha (aKTOp M SKOTO BIUIMBY Ha TMOJITHYHI Ta
€KOHOMIYHI PIILIEHHS 1 MPOLIECH, JI0 SIKUX 3aTyyeHa KpaiHa.

MiHicTepCTBO 3aKOPIOHHUX CIIPaB Ta MIKHAPOIHOTO CIIBpOOITHUIITBA [Tamii
MIATPUMYE TISJIBHICTh CBITOBOI MEPEXi ITAIIMCHKUX 1HCTUTYTIB KyJIbTypH. [mes
CTBOPEHHS 1HCTUTYTIB KYJbTYpH 3’sIBUWIACh y 1926 p., mpoTe 3 yacoM 3a3Haja 3MiH
Ta 1HHOBAIlIHA. 3T1AHO 3 OCTAaHHIMM TIpaBKaMH, PO3MilIeHUMH y 3akoHi Ne 401 Bix
22.12.1990 p., iTadiicbKi 1HCTUTYTH KYJbTYpH BHUCTYNAlOTh MeEIIaTOpPAMU
MOIIMPEHHS 1TaNIAChKOI MOBU Ta KYJIbTYpH 3a KOPJOHOM 3 METOI0 PO3BUTKY
KyJbTYPHOT CHIBIIpaIl M HapojaMu Ta GOpMyBaHHS PO3YMIHHS PI3HUX KYJIbTYP.

KynberypHa cmiBmpans, ska Ha TepUIMd TOTJsA HE Mae MaciTaOHUX
€KOHOMIYHHMX HACHIJKIB, HACIPABMl CTAa€ CTPATETIYHUM EJIEMEHTOM COIliaJIbHO-

€KOHOMIYHOIO PO3BUTKY KpaiHu. I[lo3UTHBHE CHpPUMHATTS KyJIbTYpHOI cdepu
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poOuTh MpHUBAOIMBOIO BCIO KpaiHy, 3MYUIY€ OIIHUTH ii HaJOAaHHS Ta CXBaJbHO
CTaBUTHCHh 10 TPOAYKTIB, Kl BOHA CTBOPIOE Ta MPONOHYE HA MIKHAPOTHOMY
puHKy. ITamiiickka KyJnbTypa IHTETpOBaHA 3 TMOJITHKOIO Ta TMOKIWKAHA CHPUITH
MDKKYJIBTYPHOMY Ta MOJITHYHOMY B3a€EMOPO3YMIHHIO, TOJIEPAHTHOMY CTaBJICHHI
JIO PI3HUX KYJBTYP, & TAKOK CTUMYJIFOBATH €KOHOMIUHI BITHOCUHU MIXK KpaiHaMH.

B Vkpaini Itamiichkuii 1HCTUTYT KYJIBTYpPH PO3IOYAB CBOIO JISUTBHICTD Y
Kuesi y 1998 p. Ta € yacTUHOIO CBITOBOI Mepexi, M0 Hapasi ckiagaerbes 3 90
IHCTUTYIIIM, 1 BUCTYMNAa€ KJIOUYOBUM IICHTPOM IPOCYBAaHHS I1TalIINCBhKOI MOBH Ta
KyJIbTypu B Hamnii aepxkasi [1]. Oxpim opranizaiiii KyJIbTypHUX 3aXOJIB y PI3HUX
chepax (MHCTEUTBO, My3HKa, KIHO, TeaTp, TaHIl, MOJa, Au3aiiH, (oTorpadis)
1TaTIACHKUM THCTUTYT KYJBTYPU MPOMOHYE MOKIIMBOCTI JIJISi BUBUCHHS 1TAMIMCHKOT
MOBH Ta KyJIbTYpH LUISIXOM OpraHizaiii KypciB, CTBOpEHHS 010J10TeK, TIATPUMKH
BUKJIQJ]aHHs 1TalIMChbKOi MOBH y 3aKjajaXx BUIIOI OCBITH, CTBOPEHHS y perioHax
ITAMMChbKUX KYJIBTYPHUX LIEHTpPIB; CHpUSA€ HANAroJKEHHIO KOHTAaKTIB Ta
MDKKYJIBTYPHOMY J1aJIOTy.

B Vkpaini crBopeHa cuctemMa ITaTiHCBKUX KYyJbTYpHHX LIEHTpPIB, SKa
reorpadiuyHo 00’ennye miBHIY 1 miBneHb (KuiB, Ompeca), cxin Tta 3axin (JIbBiB,
Mapiynons) kpainu. LleHTpu € ocepenkamu MNPOCYBaHHS Ta TMOMyJsIpU3aIi
1TaTIChKOI MOBU Ta KYJBTYpU 1 0a3yloThCsl B CTPYKTYpl NPOBIIHHUX 3aKjIajiiB
BUIO1 OcBiTH (KHiBChbKOT0 HalioHaIBbHOTO yHIBepcuTeTy iMeHi Tapaca llleBuenka,
KuiBcbkOro  HaIiOHaJIBHOTO  JIHTBICTHYHOTO  YyHiBepcutery, OpjechKoro
HalloOHaIbHOTO yHiBepcuTeTy iMeHi I. [. MeunnkoBa, JIbBIBCHKOrO HaIlIOHAILHOTO
yHiBepcuTeTy imeHl IBana ®panka Ta MapiynojabChKOro JIepKaBHOTO
YHIBEPCUTETY).

[Mopoky ITamiicbkuid 1HCTUTYT KYJIBTYpH OPraHI30BYye€ HHU3KY 3aXOiB:
KOHIIEPTH, BUCTAaBKH, MaicTepkiacu, ¢ecTuBali TOHO. TpamuiliifiHO MPOXOIUThH
TwxaeHpb 1Tamiichbkoi MOBH B CBITI Ta TwxaeHb iTamiicbkoi kyxHi. [lloBecHu
BiIOyBaeThcsl BceykpaiHCbka CTYJIEHTChbKa OJiMIIaga 3 1TaJidChKOi MOBH.
[HCTUTYT MIATPUMYE MISUIBHICTH JIGKTOpATy 3 ITalMChbKOi MOBH, OpraHi3alliio

CEMIHApIB Ta JICKLIM /I BUKJIQadiB Ta CTYJEHTIB-1TAICTIB.
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MapiynonbChbkuii Iep>KaBHUM YHIBEPCUTET MIAMKUCAB YIOy HpO CIIBIPAIO 3
[tamiiicekum iHCcTUTYTOM KynbTypu B Kuesi y 2007 p. ¥V 2008 p. nHa 0asi
YHIBEPCUTETY pO3IMOYAB AISUIbHICTh I[Tamilicbkuit KynbTypHUM ueHTp. MY
3aJy4eHO 10 3aXO[IB I1HCTUTYTY KyJIbTypH. TIIBKM 3a OCTaHHI 5 pOKIB Yy
Mapiynom BinOynuce dectuBani 0apokoBOi MY3MKH, BUCTAaBKH, MalCTEpKJIACH,
Mpe3eHTaIlli KHIKOK Ta TmepeknaaiB. MY 3maificHIoe MiAroTOBKY (Pi0JIOTiB-
1TANTICTIB, MEPEKIaaviB 3 1TaTiiCbKOI MOBH, 3a0e3meuyroun nmoTpedn y (axiBisax
JUIS IHAYCTPIaJbHOTO MPUMOPCHKOTO PErioHy. ITamiChbKui 1HCTUTYT KYJIbTYpHU
OIATPUMY€E 1€ HampsMOK, Maibke MIOpOKY OHOBIOIOUM (oHaAM O010110TeKH
[TamichKOTO KYJBTYPHOTO IEHTPY, MPOMOHYIOYHM CTaXyBaHHS IS CTYJICHTIB Ta
BUKJIaJIavyiB B yHIBepcuTeTax [raiii.

Jlireparypa
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IL RUOLO DEL DIALETTO NAPOLETANO NEL CINEMA ITALIANO
(SULLA BASE DEL FILM “I0 SPERIAMO CHE ME LA CAVO”
DIRETTO DA LINA WERTMULLER)

Durante il periodo fascista in Italia domina 1’idea della diffusione della
“lingua di tutti”, cio¢ I’italiano standard, che prevale in tutti 1 settori della vita e

respinge intensivamente le altre varieta della lingua chiamate dialetti. Pero appena
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finisce la seconda guerra mondiale, i dialetti iniziano di nuovo a venire in primo
piano e uno dei mezzi della loro estensione ¢ il cinema, particolarmente la nuova
corrente del “Neorealismo™ [2].

Il cinema mostra 1’Italia dal suo lato multietnico e multiforme, mentre il film
diventa lo strumento per smuovere criticamente le coscienze e raccontare le realta
contemporanee in cui i temi principali sono disoccupazione, degrado urbano,
analfabetismo, mafia e miseria. Per questo si apre al dialetto, che ¢ sempre stato
una lingua del popolo, viva e libera, ¢ si rivolge al genere che aveva a che fare piu
da vicino con gli stessi italiani, con la loro storia locale e regionale e in chiave
maggiormente umoristica anche se si parla di problemi seri. A questo proposito un
grande merito nello sviluppo dell’ambito cinematografico di quel tempo appartiene
alla nascita della commedia napoletana quale ovviamente si basa sull’uso del
dialetto parlato sul territorio partenopeo.

Il dialetto napoletano ha un carattere fortemente espressivo ¢ metaforico, ¢
ricco di modi di dire e proverbi che molto spesso vengono considerati volgari.
Comunque il napoletano ¢ stato dichiarato patrimonio dell’UNESCO e fa parte dei
beni culturali del Paese [4]. Possiede le particolarita fonetiche, linguistiche e
grammaticali tali da renderlo una lingua vera e propria e praticamente trasmette la
differenza socio-culturale tra gli abitanti di zone diverse. Il napoletano permette di
giocare con 1 cliche, ironizzare su una politica, ridere ma allo stesso tempo
riflettere sulla situazione sociale di citta campane [3].

Come un esempio rappresentante le varie diversita sia linguistiche sia
regionali mediante un vasto uso del dialetto napoletano prendiamo il film “lo
speriamo che me la cavo” del 1992 diretto da Lina Wertmiiller. La trama si svolge
a Corzano, un paesino inventato vicino a Napoli, dove per un errore burocratico
viene trasferito a scuola un maestro elementare del Nord. Fin dall’arrivo il maestro
si incontra con una realta problematica in cui tutti 1 bambini hanno difficolta
economiche, e sono costretti a lavorare per sostenere le loro famiglie e non
frequentano le lezioni. Facendo con fatica il suo mestiere, il maestro conosce usi e

costumi locali insieme a lingua parlata, cio¢ il dialetto napoletano. Alresi
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percepisce i disagi del paese attraverso gli occhi di bambini che per il compito gli
scrivono i temi e con cui comunica regolarmente, comprendendo le loro
particolarita linguistiche. Illustriamole con qualche esempio:

1. “La mia casa ¢ tutta sgarrupata, i Soffitti sgarrupati, i muri sgarrupati, il
pavimento ¢ sgarrupato € a volte mi sento sgarrupato anch’io.” [1] Il termine
“sgarrupato” ¢ prettamente napoletano e significa “degradato”. Con una sola parola
il bambino riesce a trasmettere sia 1’ambiente che lo circonda, sia il suo stato
d’animo. Cio ci fa vedere I’emotivita del termine napoletano che descrive
perfettamente la situazione attuale.

2. “Mio padre ¢ sempre lui che accende la televisione. Come accende, il
primo guaio, come arriva il primo piatto, il secondo guaio.” [1] Si puo notare la
sintassi che per I’italiano standard ¢ errata, ma che invece per il napoletano ¢
consuetudine e serve per rafforzare un concetto.

3. “lo, la parabola che preferisco ¢ la fine del mondo, perché non ho paura, in
quanto che saro gia morto da un secolo. [...] Il mondo scoppiera, le stelle
scoppieranno, il cielo scoppiera, Corzano si fara in mille pezzi, 1 buoni rideranno ¢
I cattivi piangeranno. Quelli del purgatorio un po' ridono e un po' piangono, i
bambini del limbo diventeranno farfalle e io, speriamo che me la cavo.” [1]
Un’altra caratteristica classica del napoletano ¢ la discordanza dei tempi verbali
come in un esempio dato: il futuro semplice viene sostituito dal presente indicativo
e subito dopo viene utilizzato di nuovo. Oltre le particolarita analizzate in
precedenza bisogna sottolineare anche che il congiuntivo ¢ completamente assente
nelle proposizioni relative, come lo possiamo verificare dall’ultimo estrapolato che
da il nome al film.

Insomma, il dialetto napoletano ¢ un eccezionale motore in grado di muovere
il cinema italiano, che rimane ricco di colori e sfumatture diverse ed esprime al
meglio vari aspetti della vita quotidiana del territorio. Dunque, citando Ennio
Flaiano, “I’italiano ¢ una lingua parlata dai doppiatori, viceversa il dialetto ¢ la

lingua degli attori” [2], possiamo concludere che il napoletano ¢ la lingua del cuore
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della gente e svolge un determinato ruolo nell’arricchimento dell’industria
cinematografica.
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ITAJIIMCHKAN HYAP 3 YKPATHCBKUM KOPIHHAM: POMAH
«IIPUBATHA BEHEPA» /IZKOPKO IEPBAHEHKO

Jxopmko Illepbanenko (Giorgio Scerbanenco) — Bimomwuii iTamifChKuit
MUCHPMEHHHK, OJMH 13 SICKpPaBUX NPEICTABHUKIB JETEKTHBHOTO JKAHPY «JIKAIIIO»
(Bim itanm. giallo — >xoBTHI, CcyOXkaHp ITaNTIHCHKOTO KPUMIHAJIBLHOTO Tpuiepa M
JETEKTUBY B KIHO ¥ jiTeparypi). Pogom 13 Ykpainu, MuTers mpoBiB ®KUTTs B [Tamii
1, 3MIHUBIIK Oe3mi4 npodeciil, Jocir ycmixy Ha JiTeparypHiil HuBi. BiH 3HaHui

HacaMmIiepesl K aBTOpP POMaHIB y >KaHpl Hyap, IIEHTPOBAaHUX JOBKOJIA >KHUTTS B
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Minani: «I[IpuBataa Benepa» (1966), «Teneta 3pagun» (1966). «Monoai Oy3yBipm»
(1968), «Minanmi BOmBaroTh o cybortax» (1969). Lli TBopu CKIagarOTh ITUKII-
KBapTeT 1 00’€JHaHI HE TUIbKW JIOKAIli€lo, aje W TOJIOBHUM TrepoeMm Jlykoro
Jlam0OepTi, KOMUITHIM JIIKapeM, 3acyKEHUM 3a TPOTU3aKOHHY eBTaHa3ito. Pomanu
nepekiafand ykpaiHcekoro AmuHaronb I[lepenmags, IOpiit [leman Ta Map’sHa
[IpokomoBuu. Oxpemi TBopu Illepbanenka Oynu ajganToBaHi IJsi KIHO U
tenebadenns y 1970-1990-x pokax.

Poman «lIpuBatHa Benepa» (Venere Privata, 1966 pik, BHJIaBHHUIITBO
«Garzanti», ykpaincbkuil nepekian 1994 poky [1]) craB mepmuM TBOPOM LUKITY
«MUIaHCBKOTO Hyapy». BiH (QoOKyCyeTbcsi Ha JKUTTI CYCHUIBHUX HU3IB,
BUPI3HAETHCS TOCTPOCOLIATIBHOK MPOOJIEMAaTUKOIO, 30KpeMa, 3BEPHEHHSIM JI0
npoOJIeMU IPOCTUTYIIT 1 TOPTiBil KIHKamu. TicHa 3B’d3Ka CEKCy, KpUMIHAILY M
MOJIITUKU € XapaKTEPHOIO PUCOI0 Hyapy sIK KaHpPy 1 CTUIII0. YUEHI BBaXXAIOTh, 1110
Hyap (Bin ¢pani. «le roman noir» — YOpPHUNA POMAH) € CBOEPITHUM «EMOCOM
HAIIIOTO Yacy», MOPOKEHUM YpOaHICTUUHOIO KyJIbTyporo [2, 1]. EMoriitHi ToHu
Hyapy B KIHO ¥ JiTepaTypi — MOXMYpi, JEIPECUBHI, ECUMICTUYHI, BIH Mepeae
pO3ry0JICHICTh MAJICHBKOI JIIOJUHU Y BEJIUKOMY MICTi, IpoOJeMaThKa Mo3HaYeHa
CK3UCTEHII HUMH akieHTamMH. [CTOTHY poisib y skaHpi Bimirpae obpas «femme
fatale», daranpHOT TepoiHi, siKa 3aTarye reposi B KpPUMIHAJIBHY I1CTOPIIO.
OpepXKUMICTh TaKOK IHKOIO, HaBiTh IOMEpJIOI0, — THUIIOBA JUIsl HyapiB
(mpumipom, s pomany «Yopua Opxines» [Ixeitmca Emnpost). ¥V «IIpuBathiii
Benepi» komumHiid mikap 1 B’si3eHb [lyka JlamOepTi MOKJIMKaHUN ITOMOMOTTH
MOJIOIOMY YOJIOBIKY — 22-piuHoMy JlaBine, cuHy OaraTisi Ay3epi, OCKUIbKH FOHAK
CTpaXJa€ Ha aJKOroJi3M, IO 37A€ThCcsi OAaThbKOBI Oe3mMpuUUMHHUM. JlamOepTi
MYCHUTb 3’5ICYBaTH BUTOKH 3aJI€KHOCTI 1 BUJIIKYBAaTH HalllajKa poay. 3’ sICOBYEThCS,
mo JlaBime onepKUMUM TOMEPJIOI JiBYMHOIO-TIOBI€I0 AnpOeproro Pamemmi i
BUHYBAaTUThH cebOe B ii 3aruberni, 60 BIIMOBUBCS BPATYBaTH ii Bij 3mounHIB. KOHaK
HaBITh HAMAaraeThCsl MOKIHYUTH 3 COOOI0, HE BUTPUMYIOUU TSTraps POBUHHU.
[IpoGnema niKyBaHHS BiJ aJIKOTOMI3MYy MPHU3BOJIUTH O CIPABXKHBOI JETEKTUBHOT

3araJIKu-po3ciiayBaHHs cMepTi Pagemni.
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Ilyka JlamOepTi HE € BIANMOYATKY MPABOOXOPOHIIEM, MPOTE BIH 100pe
3HaloMuii i3 gisnbHicTIO nomineiickkux. Moro 6ateko IT’etpo  JlamGepri,
MOMIIEHChKUN, «...JFOOMB 3aKOH 1 MOPSAAOK. Y TMOJIIil CIyXUB 13 XOJOIHUM
PO3YMOM 1 rapsiuuM CepIieM, CTaBUB Ha MICIe KOKHOTO, XTO MEPECTYIaB 3aKOH YU
H1oB npoTu nopsiaky» [1]. JlamGepTi-6aThKO MOCTpaXKaaB BiJl CUIIUIINCHKOT Madii
1 3MymieHud OyB 3alHATHCA KaOIHETHOI POOOTO0, 3roJ0M BiH HE BUTPHUMAB
ranpOM Ccyay Haa cuHOM. Poscmigyrodum 3aruOenb FOHOI MIUTAHCHKOT TIOBIT
AnpOeptH, Jlyka mparHe CHOKYTYBAaTH MPOBUHY Iepes OAaTbKOM 1 MOMCTUTHUCA
OpraHi30BaHUM 3JIOUMHIISM, SIKI TOPTYBaJIH >KIHKaMH.

VY «IIpuBatHiii BeHepi» 6ararorpanHo 300paxeHo npo0aemMy IPOCTUTYIIT SIK
comiayibHy 1 ncuxonoriuny. Jxopmko llepbanenko Ha mpukianal AnpOepTH 1 ii
noapyru JIiBii 3’sicoBye, mo came 0e€3 rpomiB’s 1 HPUPEUYEHICTh Ha 3JIUIHI
IITOBXaIOTh IOHUX JKIHOK Ha ciau3bkui nuisix. « Teopii» JliBii ['ycapo Ta ii BnacHa
1ICTOpist JOBOJISATH, IO y BEIUKOMY MICTI HE MOXE ICHYBaTHU TMOBIS-OJMHOYKA
(«mpuBaTHa Benepa» abo B pociiicbkomy nepekiani «Benepa 0e3 muueH3umn»), 60
paHO YU Mi3HO BOHA MOTpAIUIsiE€ B PYKH OaHIU MEP30THHKIB, SIKI OTPUMYBATUMYTh
3 Hei cBOKO KopucTh. Jyka JlamOepTi BUKpHUBAE 1Ty MEPEKY 3JIOYMHIIB, SIKI HE
3YNUHAIOTBCS Tiepell yOMBCTBAMHU THX, XTO CHpoOyBaB MiTH TpoTu Madii yu
BUpBatucs 13 TeHer. OpHaK, BUKOHYIOUM MOpabHUN OOOB’S30K, Tepod Mijmae
cMepTeNbHOMY pu3HKy JIiBit0, sIKa rpa€ pojb «HAKUBKU» 1y (1HAII 3aJUIIAETHCS
KaJIIKOI0, TTOCTPAKIABIIHU Bijl PyK 3JIOBMUCHHKIB. Jlyka MyCUTh HECTH TATap 1 €T
npoBUHU. TUMOBUM I Hyapy € amOiBaJeHTHUM (DiHAJI: XO04a 3J0YMH BUKPHUTO 1
37IOYMHIIIB MTOKApaHO, MPOTE CaMe 3JI0 OCTATOYHO BUKOPIHUTH HE BIAETHCS, BOHO
HI0M BMOHTOBaHE B COIIAJIbHY CTPYKTYPY HECIIPaBEJIMBOTO CYCIIbCTBA, 1 HABITh
MO3UTHUBHI repoi — cam Jlyka i JIiBisi — mo4yBarOThCS HEIACIUBUMU.

Poman «IlpuBaTtHa Benepa», ciiaylodn KOHBEHISIM Hyapy, IPUBHOCUTH Yy
HBOT'O OCOOJIMBUH 1TAMMNCHKUN KOJOPHUT, IIOB’SI3aHUI 13 CaMOIO JIOKAIlIEl0 —
MinaHOM SIK «MICTOM TpiXay», «MICTOM 351a». ['epoi, siKi MpoKIaAatoTh MAPUIPYTH

UM MICTOM, Y TOMY YHCJIi pyXalOThCsl KpUMIHAJIbHUMH CTEXKKaMH, OalaHCYIOTh Ha
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TpaHi XUTTS 1 CMEPTI, 3MYIIEH] 3IIITOBXHYTUCS 31 3JI0M Biu-Ha-Bi4 1 BUXOIUTH
3paHEHUMH TYIIEBHO 1 (PI3UYHO 13 HBOTO MOEAUHKY.
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L’Istituto Ellenico di Cultura mira a promuovere I'immagine contemporanea
della Grecia all'estero, nonché la sua cultura, attraverso l'organizzazione, la
gestione e la promozione di attivita culturali, educative, artistiche o ricreative di
particolare interesse sociale.

La nostra intenzione ¢ che 1'Istituto sia un luogo di incontro e di dialogo
culturale non solo per intellettuali e artisti, ma anche, soprattutto, per tutti i greci
della diaspora e dei filelleni che condividono la convinzione che la Grecia non
abbia esaurito la sua missione culturale, ma ¢ anche in grado di svolgere un ruolo
fondamentale oggi nel plasmare il pensiero e l'identita delle generazioni presenti e
future di cittadini europei.

Essendo presenti in Italia ed avendo numerosi membri italiani, abbiamo una
mission incentrata nel valorizzare lidentita culturale comune ai popoli italiano ¢
greco che hanno contribuito in maniera decisiva a porre le fondamenta della
concezione dellEuropa ponendo le basi della cultura occidentale cosi come si ¢
evoluta nel corso dei secoli.

Presente per il momento a Milano ed a Bari, listituto Ellenico di Cultura
aspira a diventare un punto di riferimento per la promozione della cultura ellenica
su tutto il territorio italiano ed allestero, facendo rete con le istituzioni pubbliche e
private che condividono i medesimi valori.

Per rafforzare la nostra missione abbiamo istituito un ufficio di
rappresentanza del nostro Istituto ad Atene, dove sono gia presenti i nostri membri
e dirigenti che coordinano e supportano la nostra azione in Grecia.

Indicativamente, tra le attivita maggiormente significative e degne di nota, il
nostro Istituto sin dalla sua istituzione Il 13 Aprile del 2018, ha organizzato e
supportato svariate iniziative culturali sul territorio italiano.

Nell'ambito della celebrazione della Giornata Mondiale della Lingua Greca
del 9 febbraio 2019, I'lstituto Ellenico di Cultura e I'lstituto per Sordi di Torino,
hanno organizzato lunedi 11 febbraio un incontro informativo per i beneficiari
dell'lstituto dei Sordi, con lo scopo di promuovere la cultura greca e 1'accessibilita

culturale, ai sensi degli articoli 30 e 32 della Convenzione delle Nazioni Unite sui
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diritti delle persone con disabilita (2006). La giornata formativa, svoltasi alla
presenza del Vice-Segretario della Segreteria Generale per i Greci allEstero del
Ministero degli Affari Esteri Dott. Plevrakis, ha visto lo svolgimento di una lezione
di apprendimento dellalfabeto ellenico e della lingua dei segni greca per gli utenti
italiani delllstituto dei Sordi di Torino con un Gioco per conoscere la lingua greca,
unitamente ad un laboratorio di gastronomia greca. Levento ha ricevuto il
patrocinio della Segreteria Generale dei Greci allEstero e del Ministero degli Affari
Esteri della Repubblica Ellenica.

Nell'ambito del Napoli Teatro Festival Italia, il 18 Giugno 2019 ¢ stato
presentato a Napoli il libro "Viaggio nel teatro greco moderno” con la presenza
degli autori: Nina Rapi, Yannis Mavritsatis, Eleni Penga, Tzimaras Tzanatos,
Andreas Staikos, Akis Dimou, Sofia Kapsourou. Il libro, edito dalla Etp Books,
casa editrice partner delllstituto, rappresenta unantologia che raccoglie autori che
presentano tutte le caratteristiche principali della drammaturgia greca
contemporanea senza escludere elementi che derivano dalla matrice teatrale
risalente alla prima e seconda meta del Novecento.

Per ricordare il centenario del Genocidio dei Greci dellEllesponto ¢ stato
dedicato il convegno "Il Genocidio dei Greci del Ponto nella crisi dell'lmpero
Ottomano" tenutosi giovedi 16 maggio 2019 presso il Dipartimento degli Studi
Umanistici dell'Universita degli Studi di Pavia patrocinato dalllstituto Ellenico di
Cultura e organizzato dalla Comunita Greca di Pavia. Al convegno ¢ stato
presentato il libro "La ragazza del Mar Nero" della Dott.ssa Maria Tatsos, membro
del nostro Istituto.

L'8 febbraio 2020 si ¢ svolta la celebrazione della Giornata Mondiale della
Lingua Greca in collaborazione con il Liceo Classico Cairoli di Varese. Levento ha
visto la partecipazione con dei saluti da parte del Grieschiches Lyzeum di
Nuremberg e dellHellenic Gymnasium di Brusseles mentre ¢ stato ospitato il 1 °
Liceo Generale di Pefki, che ha partecipato con rappresentazioni di recite sulle

opere di Dionysios Solomos. Nel corso dellevento si € tenuta inoltre una Lectio

135



Magistralis da parte del Prof. Franco Montanari dal titolo Hellenismos: criteri della
correttezza linguistica nel greco antico. Levento ha ricevuto il patrocinio della

Segreteria Generale dei Greci allEstero del Ministero degli Affari Esteri della
Repubblica Ellenica ed il patrocinio della Commissione Nazionale Ellenica
dellUNESCO.

Nel 2021 prevediamo la realizzazione di tre importanti eventi, tutti uniti da un
comune filo conduttore che si rivela essere 1’importanza della cultura italiana nello
sviluppo del mondo greco e come parte di esso.

Il 6 febbraio 2021, abbiamo in programma di celebrare la Giornata mondiale
della lingua greca e allo stesso tempo i 200 anni della Rivoluzione greca con un
evento a Varese assieme al Liceo Classico E. Cairoli. In merito a questa iniziativa
abbiamo presentato alla Commissione "Grecia 2021" una proposta sul tema: "lI
rivoluzionario Garibaldi dalla parte dei Greci”. La rivoluzione greca ha ispirato
molti rivoluzionari e uno di loro ¢ stato Ricciotti Garibaldi, uno dei numerosi figli
dellEroe dei due mondi. La rivoluzione greca si ¢ rivelata un fattore decisivo nelle
ribellioni successive di tutti i popoli sottomessi a potenze straniere ed anche il
contributo della famiglia Garibaldi ¢ stato fondamentale per risvegliare il
sentimento di liberta oppresso per troppi anni dalle grandi potenze coloniali
dellepoca.

Questa proposta ¢ gia stata approvata dalla suddetta Commissione e sara
inclusa in un volume commemorativo che riguardera gli eventi piu significativi tra
quelli organizzati in tutto il mondo per il bicentenario dellindipendenza Greca e
che sara pubblicato dalla Commissione.

Nel periodo 6-8 maggio 2021 stiamo programmando un evento a Kastelorizo
con il tema: "Mediterraneo- Kastelorizo: da ieri ad oggi".

I1 2021 segna infatti il 200° anniversario della Rivoluzione Greca del 1821 e
contemporaneamente i 30 anni dalla produzione del film Mediterraneo (vincitore
dellOscar per il miglior film in lingua straniera nel 1992). Lo scopo del nostro

Istituto ¢ quello di riunire i principali attori italiani ed il regista Gabriele Salvatores
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insieme all'attrice greca Vana Barba sull'isola dove ¢ stato girato il film in un
evento celebrativo da pubblicizzare non solo in Grecia ma anche in Italia.

Nel settembre 2021 a Bari (dove il nostro Istituto ¢ presente con una sua sede)
si terra una mostra con il tema: "Le persecuzioni in Asia Minore attraverso gli
occhi degli Italiani di Smirne". La mostra, creata dal materiale d'archivio dei
giornali di Smirne durante il periodo della catastrofe dell'Asia Minore, ha
lobiettivo di realizzare un flashback sul destino comune di greci e italiani che
vivevano a Smirne.

Anche questo evento ¢ stato approvato anche dalla Commissione "Grecia

2021" e sara incluso nel volume commemorativo sopra citato.

YIK 821.131.1-3.09 Xapnan O. /1.
0oxmop inonociunux Hayx, npogecop,

3a8i0ysay Kagheopu yKpaincokoi ma 3apyoiscHoi

nimepamypu i NOPIBHAILHO20 JiMepamypo3Ha8cmed,

beposancoxuii deporcasnuii nedazoziunuti yHisepcumem,

M. Beposancox, Yrpaina

YPBAHICTUYHI TOIIOCHU B POMAHI EJIEHU ®EPPAHTE
«MOSI HEUMOBIPHA IIOJIPYT A»

Enena ®eppante — ofgHa 3 Ta€EMHUIb CYYacHOTO JIITEPATYpHOTO MPOCTOPY:
TICEBJIOHIM MUCHMEHHUIIl JI0 IIbOTO 4Yacy HE PO3KPUTHHN 1 cTaB 00 €KTOM Maixe
JNETEeKTUBHUX PO3CIiAyBaHb. ICHYIOTh KiJIbKa T1IIOTE3, XTO MOKE XOBAaTUCS 3a LIUM
nceBaoHIMOM: 11e MOkyTh Oyt Canapo Deppi ta Canapa Oriiona — BIACHUKH
BugaBHunTBa Edizioni EL, B sikomy Oynu omyOmikoBani pomanu PDeppanre;
NPOMOHYETHCSI  BEpCis, W10 KHWUTM THCHbMEHHUIl CTBOPEHI MOMYJISPHUM

HEaroJIITAHCHKUM CIIEHapuUCTOM 1 pomanicToM [lomeniko CrapHOHE; 3a 1HIIUM
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npunyieHasaM, Enena ®eppante — ne Amnita Paiis, pumchka mnepekiagayka
aBTOPKHM; ICHYIOTh TakoX iHII Bepcii. OAHaK, 10 IIbOTO0 4Yacy HE BCTAHOBJIEHO,
peaybHOI0 YU BHUIyMaHOIO € 1t ocoba [2]. ¥V 2016 p. aBTopka Oysa BKJIIOYEHa B
cinucok 100 HaMBIIMBOBIIINX JIFOACH CBITY 3a Bepci€ro xypHaiy Time.

Ennena ®eppante — aBTOpKa BOChbMH poMaHiB (mepmuii — «Hecmokiiine
KoxaHHs» — Bujganud y 1992 p.). Cepen omnyOnikoBanux DeppaHTe KHUT
HANOUTBIIOI MOMYJSPHICTIO KOPUCTYeTbc LUK «HeamomiTaHCHKUN KBapTeT»,
Kyau yBidmm TBopu «L’amica geniale» (2011, mepexian ykpaiHchkow «Mos
HeliMoBipHa moapyra», 2018), «Storia dei nuovo cognome» (2012, «Icropis
HOBOro 1MeH1», 2019), «Storia di chi fugge e di chi resta» (2013, «IcTopist Breul Ta
noBepHeHHs», 2020), «Storia della bambina perduta» (2014, «Ictopis BTpaueHoi
qutuHuy, 2020). Ilepury, apyry i yeTBepTy KHUrM nepekiana Jlrobos Kotisp,
TpeTio Map’siHa [IpokonoBud. Pomanu ckinanaroTh 0coOIMBE )KaHPOBE YTBOPEHHS,
B SKOMY TMOEIHYIOThCS pucH  (1I0coDChbKOI MPO3M, SKIHOYOTO POMAHY,
MOJIOPO’KHBOTO PEMOPTAXKy TOMIO. Take MOeAHAHHS 3pOOMIO TBOPH MOMYJISIPHUMU
gk B [tanii, Tak 1 B yChOMY Cy4aCHOMY CBITI.

V LeHTpi pOMaHHOTO KBapTeTy 10 180X moapyr — Enenun Ipeko i Padaemm
Uepymno, Jleny 1 Jlimu. [ToBopoTH iXHIX J0Jb, 3UT3aru MEPeKMBaHb, CTOCYHKH 3
OaraTbMa 1HIIMMH JIOBMHU CKJIQJIal0Th CIOKET pomaHiB. BaxnmBe miciie cepen
o0Opa3ziB poMaHny nocijgae oopa3z Hearnossi, B skoMmy BiIOYBalOThCsl Maiike BCl MOAII.
BuBdeHHs mTpocTOpy MicTa B Cy4aCHOMY YKpPaiHChKOMY JIIT€paTypO3HABCTBI
npeactaBieHe imeHamu B. AreeBoi, T. Bosmska, T. I'yamoporoi, B.
Pomanummnoi, B. ®omeHko Ta iHIIMX. 3aMpONOHOBAHO JOCUThH 0araTo MiJIXO/d1B
JI0 BUBYEHHSI JIITEPATypHOrOo 00pa3y MicTa, OJAHAK JIOCUTH IIKABHM 1 ITUTICHUM €
niaxia (¢paniy3pkoro antponojora Mapka Ocke. BiH BH3Hayae TpU acmleKkTH
MiCTa: MICTO-TIaM’SITh, MICTO-3yCTpi4, MiCTO-(iKIiIis. MicTo-TIaM’sITh — 1€ «TeH3axK,
CBITJIO 1 TiHB, pyX. Lle 3amax, 1o 3MIHIOETHCS 3aJI€KHO BiJl MMOPH POKY, CHUTYaIlii,
Micus ¥ pyxy» [1], MOHATTA «MICTO-3yCTpiu» aBTOP TPAKTYE SIK 3yCTPIY 13 MICTOM 1
3yCTpi4 y MICTi, a TpocTip MicTa-GQIKIii — 1e iMiTaris 4epe3 YsABHI, BHIyMaHI

POCTOPH (K NPOEKT «JliCHEHIEHIY).
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Y pomani Emnenu ®eppante «Mos HeiimoipHa moapyra» [3] Heamons
(GYHKIIIOHYE B IIMX TPhOX BU3HAYCHMX IUTONIMHAX. HalO1IbII 4iTKO MPOSBISETHCS
pO3YMiHHSI MicTa SIK MicHs mam’sTi. Heamons mocrae 1isicHuM oOpa3om uepes
IPOCTOPOBO-TICH3aXHI ONMUCH. B poMaHi BIATBOPIOETHCS MICHKUN MEH3axX,
apxITeKTypHa creuudika, TOMAETbCA KUTTA JIIOJEH Yepe3 BUKOPUCTAHHS
TonorpadgiyHO JOKYMEHTAJIBHUX Oco0JMBocTe MmicTa. [lokasoBumMu € emizonu
eKCKypcii, o 11 11 JOHBKU TPOBOANTD I peKo: IBUMHKA i3 3aXOIJIEHHSIM HA3UBAE
pizai wMichs: 1wioma Kapna III, boraniunuit can, Bia ®opis, my3el, Bia
Koncrantunonomi, I[lopt’Anpba, m’simma  Jlante, Bia Tomemo. 1 HasBm, #
ICTOPUYHO-KYJbTYPHI BIJICHJIAHHS BaXKJIWB1 171 (OpMyBaHHS TaM’ATi MicCIs 1
MiCTa.

[Tornmsan Ha Heamonb SK «MICTO-3yCTpIu» PO3KPHUBAE MOr0 OCOOJIMBOCTI: 1€
3yCTpi4 3 MICTOM 1 3ycTpid y MicTi. 3yctpiy 3 MictoM it Jleny 1 Jlinm npoxoauTh
y IEKIJIbKa €TaliB, Ha MEePIIOMY 13 HUX BOHA HE BIIOYBA€ThCS (KOJIM JIBYATKA TAK 1
HE AU 10 MOps), a, BIJKIJIaJEHa, MOTIM (OpMYy€E JIeI0 BUKPUBJICHE YSIBICHHS
mpo MicTo. 3ycTpid y MicTi, 3a Oxe, MOKHA PO3TISAATH 3 KUTbKOX MEPCHEKTUB:
«Ha PIBHI TPOTyapy» — KOJM MOJOJI)KHA KommaHis 3 OiqHOro kBaprairy Pione
Jly3arTi 6aunTh y LEHTP1 30BCIM 1HIIE MICTO, HIK T€, 0 SIKOIO BOHHU 3BHKJIH;
POMaHTHYHE OYIKYBAaHHS MOJIMBUX 3MiH 4€pe3 3MIHY MICBKOTO MPOCTOPY (KOJIU
otoueHHs Jleny 1 Jlimm modain mo-CBOEMY OKYJbTYPIOBaTH PiAHUN iM KBapTall,
ane ix 3ycuuis Oynu mapHumu); Hearnons sik cdepa ysBH, B SIKOMY BIOPSIKOBaHI
HE TUTbKHU BYJIMII, IO, OyAiBI1, ajie ¥ 3yCcTpiyi, 110 BiI0YBaIOTHCS B MICTI.

Heamosnpb sik MicTO-(piKIlit0O TIEBHOIO MIpOI0 MOXKHA OXapaKTepU3yBaTH 4epe3
O0auenns Jleny. He3Baxarouum Ha 11 3HAHHS 1 PO3yMIHHS MICTa, BOHA BCE-TaKu
CTBOPIOE JIEIIO CHPOIICHUI 00pa3, M0 MOKHA MOSICHUTH CIIOYATKY YYXOPITHICTIO
JIBYMHKH Y TIPOCTOP1 MiCTa-BEJIETHSI, a TOTIM BUTBOPIOBAHHIM «cBoro» Hearmoos.

HaiiGinpr 9iTKUM MOCUJIAHHSM MHUCHMEHHHIN, IO CTOCYETHCS PO3YMIHHS
ypOaHICTHYHOTO TPOCTOPY, € ITyMKa, BUCIOBIIEHA TIMHA3UCTKOIO JIeHY B cBOEMY

YYHIBCBKOMY TBOpI, 1 SIKa BTIJTIO€ KOHIIETII0O MICTa: KOJM 3 MICT BiJIXOJIUTH
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J1000B, BOHU MIHSIOTHCS, MEPECTAIOTh CIYXUTH BUCOKIH METi, B HUX MOYHHAE
NaHyBaTH 3J10.

OxpemuMH TOTOCAaMH B poMaHi € Be3yBili Ik CHMBOJ cMepTi W OJHOYACHO
BIYHOCTI, a TakoX Mope. BoHu TicHO mToOB’s3aHi 3 ypOaHICTUYHUM TPOCTOPOM,
MOCTalOTh HEOIMIHHUMHU 03HakKaMu Hearmodst.

Otxe, Tonmocu Heamonmss B pomani «Mos HEWMOBipHA MOAPYTay
HiATOPSAKOBaHI aBTOPCHKOMY 3aMHUCTY IMOKa3aTh MPOIEC TOPOCHIIIAHHS CBOiX
MEepPCOHAXIB Ha TJI BIYHOrO MicTa, dYepe3 4iTki TomorpadiuHi BiJACUIaHHS
MUCBMCHHHUIISI MOJIEIOE peaJbHUN TPOCTIp MiICTa, aleé ¥ TEePEOCMUCIIIOE,
NEPECUMBOJII30BY€E HOT0, 00 NOBEPHYTHU YSIBHE JO KUTTH.
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pE3yNbTaTOM TMOETHAHHS JBOX KOMIIOHEHTIB: TPalHI0EBPONEHCHKOI MOBH Ta
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cepen3eMHOMOPChKOi. [li mpaiHA0e€BPONEHCHKOI0 MOBOIO MH PO3YMIEMO IYXKE
JABHIO MOBY, MPO ICHYBAaHHS SIKOI BYEHI BHCYBAJIW TiMOTE3y, MO0 MOSCHUTH
MOAIOHICTh, IO ICHYE MK PI3HUMH MOBaMM, TaKUMH SK JaBHBOIHAINCHKOIO,
TPEIbKOIO0, JATHHCHKOIO, CIOB'STHCHKOIO Ta iHIMMMH. L[5 MOBa MOBMHHA HaEeKaTH
1HJ0€BPONIEHISIM, K1 NpuOynu 3 pailoniB CxigHoi €BpOIHU, MOCTITOBHUMHU
MIrpamisiMd, TOYMHAIOYM 3 KIHIOS TPEThOro THUCSYONITTS JO H.€., IO
MOLIMPIOBAIKCS 3 OJHOTO OOKY Ha cxill. pocsiratouu Ilepcii ta [Hnii, a 3 iHIIOro —
Ha MBJIEGHHUM 3axin, TOOTO 10 miBAeHHOI €Bpomu. Komu i1HIO€BpomnenchKi
TJIeMEeHa BXKe MPUOYIM HAa HOBE MICIIE, IM JIOBEJIOCS 3MHUPUTHUCS 3 HAPOJaMH, SKi
BJKE€ OCEJIMJIMCS B IbOMY PET10HI; 3 YaCOM 3aBJSIKM OUTbII-MEHII MUPHOMY 3JIUTTS
HapoujIacs HOBA IIUBLII3AIIIS, 1110 XapAKTEPU3YETHCA TaKOK HOBOIO MOBOIO, B SKIN
1HJIOEBPONEHCHKUI €J1EMEHT 3MIITYBaBCS 3 MICIIEBUMU eJeMeHTaMH [1].

Taki mepemilieHHs] HAPOAIB MPU3BEIN IO YTBOPEHHS HOBUX MOB Ta KYJBTYP.
TuM camMuM 1€ CTaJO MNPUYMHOIO MOBHOI PO3PI3HEHOCTI HAa TEPUTOPIT OJHIET
KpaiHu, TOOTO MOSBI J1aJIEKTU3MIB, PETIOHAI3MIB Ta JJOKAT13MIB.

3 JHTBICTUYHOI TOYKHU 30py ITamisi — kpaiHa, 10 CUIBLHO BIJIPI3HSIETHCS Bijl
ycix 1HIMX KpaiH 3axigHoi €Bponu. Hacmpapai BoHa Ma€ HE3NIUEHY KIJIbKICTh
JI1aJIeKTIB, a TAKOXK PI3HUX MOB, TaK 3BaHUX aJUUIOTJIOTIB, K1 CTAHOBJISITH CIIPABXKHI
«MOBHI OCTPOBUY.

Croso dialetto moxoauTk BiJ TPEIBKOTO SIGAEKTOG, IO O3HAYANIO B 3arajIbHUX
pucax «crocio roBOpUTH». 3 ICTOPUYHO-TIOTITHYHUX MPUYUH J1AJIEKTH MPOTITOM
CTOJIITh OyJIM €IWHOI CIPaBXHHOK MOBOIO, BIJIOMOIO JKHTEJISM ITIBOCTPOBA,
YKUBOIO 1 )KUTTEBO BAKIIMBOIO MOBOIO, MMOPIBHSAHO 3 «1TAJIIHCHKOI0» HAIIIOHAJIBHOIO
MOBOIO, sIKa OyJIa MEPTBOIO 1 HEFO ITHCAJIN JIUIIC B KHUTAX.

[licns o6'enHaHHS KpaiHM [0 [IAJIEKTIB TMOYaJid CTaBUTUCh 3 TI€BHUM
MPE3UPCTBOM Ta HEMPUUHATTSAM. J[IWIUIO HABITH IO TOTO, IO OYJIO CKAacOBAaHO
TEpMiHU, SIKI OyJauM HE IyXe «OIaropoJHUMH», OCKIJIbKM BOHU OynH B3STI 3
JiaJIeKTiB: TOMY BOHHU 3aMiHMJIM cjoBO «faccia» Ha «Viso», «voltoy; «arrabbiarsi»

Ha «indignarsi», «adirarsi»; «andare» ma «recarsi» Tomro [2].

141



3aBAsku TOMy, IO TepUTOpis cydacHoi Iramii Oyma wicuem st
PI3HOMAHITHUX 1CTOPUYHUX MOJINA MPOTATOM YChOTO CBOTO ICHYBaHHS, 3apa3 MU
Ma€eMO TaKe Pi3HOMAHITTS [iajeKTiB. IX MOHA PO3JIIMTH HAa YOTHPU OCHOBHI
TpyIIH:
e ITIBHIYHI J11aJIEKTH;
® TOCKAHCBHKI J1aJIEKTH,
® [ICHTpaJIbHI J1aJICKTH;
® MBJCHHI JIaJCKTH.
[TiBHIYHI AiaNeKTH, B CBOIO YEPTy, MOAUIAIOTHCSA HA TaKl PI3HOBUIU:
e[‘amo-iTanmiicbkuii, Ha skoMy po3MoBsUM B [I’emonti, Jlirypii,
Jlom6apnaii Ta Emimii iX Tak Ha3WBaJIM TOMY, IO B ITUX PET10HAX KM TaJlu;
eBeHellaHChKUM.

TockaHCBKI T1aJIEKTH PO3PI3HSIOTH:

* HEHTPAJIbHUM, Ha HbOMY PO3MOBJISIIOTH Y DIIopeHIlii,
* BECTEPH, HA HbOMY pO3MOBIISIIOTh y JIykki, [1i31, JIliBOpHO;
* MiBJICHHU, HA HOMY PO3MOBJIsItOTh Y Ci€eHi Ta Apento.

[leHTpanbHi AlaleKTH BUKOPHUCTOBYIOTHCS Ha miBHO4l Jlamio, B YacTHHI
YMOpii Ta Mapke.

[TiBaenH1 DOaUIAIOTECS HA JBa TUIHN:

Heanomitanchbkuii, Ha HbOMY pPO3MOBIISIOTH Ha miBaHI Jlamio, AOpyurio,
Kammnanis, gactuna ba3umikaTu Ta miBHIYHA ATTymis,

Cunmniiicbkuit, ioro BUKOpuctToBytoTh y Canento, Kamnadpii ta Cunumii.

Oxpemo cnif 3ragatd capAuHChki gianexktu (CapauHis), ICTpIAChKI JladeKTH
(y306epexoks Ierpii) Ta nagincebki mianekta Opiyimi, JomomiToi Anbnu [3].

TockaHCBKHMI AlaJIeKT y MPOIEC CBOrO PO3BUTKY MEHIN 3a 1HII BIIIAIIOB
B/l JaTUHCHKOI MOBH, 3MIHIOBABCS MTOCTYIOBO, B OJIHOMY HAIIPSIMKY, HE 3a3HAIOYU
IIPY [IbOMY CHUJIBHOTO BIUTHBY IHIIIUX MOB.

[le#t nmianext mnouMHArOYM 3 TMi3HHOro CepeaHbOBIYYS JIIT B OCHOBY
JITEpaTypHOi 1TATiChKOI MOBH 3aBISKH CTBOPEHMM HAa HBOMY KIIACUYHUM

tBOpam Jlante Amnir'epi, ®panuecko I[lerpapku 1 [I>xoBanni bokkauwo. Lle siBuie
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NOLIMPIOETbCST 1 HA 1HIN YacTUHM MIBOCTPOBA. 3aBISKH TBOpaM  IIMX
MMMCBMEHHHUKIB, SIKI HAMArarOThCS HACTIAYBAaTH OJWH OJTHOMY, CTBOPIOETHCS MOBA,
sKa SBJILE€ COOOI CYKYITHICTh 0ararbOX perioHajJbHUX BILUIMBIB 1 3aCHOBaHAa Ha
JiajeKTax IeHTpanbHiM Itami. Itamiiickka moymHae (HoOpMyBaTHCS MPUOIHU3HO 3
1600 poky BiH cTae Oo(ililiHOIO MOBOIO, aje JIOJIX MPOJAOBXKYIOTh TOBOPUTH Ha
miamektax. | Bxke 'y 1861 pomi micna  oO'egnanns  Itamii  Oyno
nporosionmeHo KopomiBcTBo Itamis, mepkaBHOIO MOBOIO IJIi MiKPET1OHAJTBHOTO
CIIJIKYBaHHS TI1JT BIUIMBOM IIMCbMEHHUKa Ajeccannpo Mana30H1 obpanu
JiTepaTypHy BEPCiI0 caMe TOCKaHCHKOIO JianekTy [4].

CporojHi ITajiiinl HamararoTbCs 30€perTd CBOK 1CTOPIIO, KYJIbTYpy Ta
KOpiHHs. Yepes Te, 110 MIAJIEKTH BXXKE Mail)ke HE BUKOPUCTOBYIOTHCS MOJIOJIIO,
1Taliiichka MOBa BTpaya€e CBOIO PI3HOMAHITHICTh Ta YHIKalbHICTh. Came TOMy
JesiKl BUEHI HamararThCs 30€epertd KyJIbTypy BHKOPHUCTAHHS JIaJEeKTIB Y
noBcsikneHHoMy kuTTs. Tak [latpimis Jens [lyente — aqupextop MikHapomaHOTO
LEHTPY M1aJIEKTOJIOT1i, TBOPELb MPOEKTY «AJb0a», MPUCBATUIIA YCE CBOE KUTTS
BHUBUCHHIO IBACHHUX MialekTiB. Y cBoemy inTepB’ro mis «La Gazzetta del
Mezzogiorno.it» Bona Harojocwia, mo «...Hama MoBHa chaammHa crpasii
0Cco0JIMBa, YHIKAJIbHA, 1 YAM OLIBIIIE MU MPOJOBXKYEMO JOCTIIKYBAaTU, TUM O1JIbIIE
1[e HaC JIMBYE... 3aBISKH Hamiid poOoTi miamektu basumikatu Ttemep Bigomi y
BCHOMY CBITi...» [D].
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Kanouoam opuousHux Hayx,

3asidysay Kagheopu npasa ma nyoONiUHO20 AOMIHICMPYEAHHS,
Mapiynonvcokuti 0epaicasHuli yHigepcumem,

M. Mapiynons, Ykpaina

POJIb 1 BHAYEHHSI PUMCBKOTI'O ITIPABA J1JI51 PO3BUTKY
IOPUCIHIPY JIEHIIII

OTxe, 3 MOIMALY CYYacCHHUKIB PHUMCBbKE NPaBO € JYXOBHMM BHUTBOPOM
PUMCBKOI IIUBLII3alll1, IKe OaraTo B 4OMy NEPEBEPILNIIO 1 BEJIMYHI criopyau Pumy,
1 CllaBy MEpPEMOKHUX PHUMCHKHX JIETIOHIB, Ta HAJOBrO MEPEKUIO TMOJIITUYHI
IHCTUTYTH, 1110 CTBOPUJIU HOTO.

[IpoTe, ogHE 3 MEpIIMX MHUTaHb, IKE MOXE BUHUKHYTH y CTYJCHTIB: HaBIIIO
ChOTOZHI BHUBYATH TPABO CTAPOJABHIX PUMIISH, SKI X04a 1 Oyld XOPOIIMMH
IOpUCTaMU, aje BKe JIBl THCS4Yl POKIB HE 3aiMaroTbest Oi3Hecom? Ilo cyti me
MUTAHHS PO POJb 1 3HAYSHHS PUMCHKOTO MPUBATHOTO MpaBa 3 MO3UIIIT €BOTOIIIT 1
CY4YacHOIO CTaHy IOPUCIPYACHIII].

Byaemo BiiBEpTUMU 1 BUBHAEMO, IO PUMCBKE MPABO HE € J1F0YO0I0 TPABOBOIO

CUCTEMOIO B TPAJUIIIHHOMY PO3YMIHHI, X04a SIK O€3MOCepeTHE HKEPEIIO TIpaBa Jga€
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NPUKIAJ BpPaXXAIOYOI0 OJKUTTE3AATHOCTI, OCKUIbKM 3acTocyBaHHs Komekcy
OctuHiana B 10pUAWYHIN NpakTULl OKpEeMHUX 3eMenb HiMeuunHu mpunuHuiocs
ak Ha modaTky XX cropiuds 31 BCTynoM B cuiy HiMmelnpbkoro IUBUIBHOTO
ykmanenHs 1 ciuyas 1900 p.

BianmoBine Ha mocTaBiieHe 3alWTaHHA CiijJ IIyKaTH, Mepll 3a Bce, B
0COOJIMBUX BJIACTUBOCTAX PUMCHKOI MTpaBoBOi cucTteMu. HeoOXiHO 3a3Ha4nTH, 1110
pPUMCBHKE TMpaBO JOCATIO HE0AYyeHOro CTYHEeHS pOo3pOoOJIEHOCTI W TEXHIYHOI
JIOCKOHAJIOCT1, HETIEPEBEPIICHNX B OKPEMHUX BHUIMAJKaX HaBITh ChOTOAHI, Ta Oarato
B UOMY BHUIEPEIMJIO 1HIII MPaBOBI CUCTEMH CTApOJaBHBOTO CBITYy. 3a CIOBaMHU
B1JIOMOI0 cydacHoro pomanicta ["apcia ["appino, «koJiHa 3 CTapOJaBHIX TPaBOBUX
CUCTEM HE MOXKE 3pIBHATHCS 3 PHUMCBKUM IpaBOM B MOro OPHUIiHAJIBHOCTI,
JIOCKOHAJIOCTI 1 ajanTauii 10 pi3HUX icTopuyHux enox» [1, c. 139]. ¥V pumcekomy
mpaBi Brepuie chopMmyBaliacs YHIBepcalibHA IOpUIAYHA TEPMIHOJIOTIS 1
NOHATIMHUN amapar, SKUM KOPUCTYIOTbCS IOPUCTH CBITY 10 HuHI. Han3BuuaiiHo
BQXUIMBO, 110 PUMJISTHM TOBOAMINCH 3 TPABOM HE TIIBKHA K 3 1HCTPYMEHTOM
BUPIIIEHHS COIllaIbHUX KOHQIIKTIB TOOTO HAOOPOM OCOONMBUX TMpPaBHI, ajie
MIJHSJIA TPAaBO HA PIBEHb HAYKOBOTO OCMMCJICHHS, IHTEpIIpETallii Ta pO3pOOKH.
Cknanocs ysBIEHHS NpO MpaBO SK KOMIUIEKCHE SBHUIIE, 110 3aCHOBaHE Ha
CIIPABEJIMBOCTI, MPUPOJIA IKOTO BUSBISIETHCS HA (PLIOCOPCHKOMY, CBITOTIISITHOMY
piBHI. Y LIbOMYy CEHCl MpaBO CTAaBAJIO BIIOOPAXKEHHSIM PO3YMHUX MPUPOAHUX 1
YHIBEPCAJIbHUX OCHOB COLIAJIbHOI'O IMPABOMOPSAKY, MOIIYKOM SIKUX 3aiiManucs
PUMCBKI IOPUCTH LIJISXOM Yy3arajbHEHHS pIlIeHb 32 OKpeMuMu kazycamu. Came
TOMY 3HAMEHHTHH IOPUCT YJbMiaH Ha3WBaB IOPHUCIPYICHINIO CIPABKHBOI,
HEBJIaBaHOI (isocodiero.

B ocHOBI pumchkoi mpaBoBOi (inocodii Jexanu Takli HapiKHI MPUHLMIH
PUMCBKOTO TPUBATHOTO TMpaBa, SK IHAWBIIyami3M, CBOOOnIa BoOji, ¢dopmaibHa
IOpUUYHA PIBHICTh. Y MIUPOKOMY CEHCI CTWJIb MHCIJICHHS, MPUHIUIN, SKUMHU
PUMJISIHU KEPYBAJIMCA B MPABOBOMY IMOOYTI, X CTaBJIEHHS O IpaBa 1 IOPUAUYHA
TEeXHIKa BU3HAUMIM HaJall CYTHICTh 3axigHOI MpaBoBOl Tpaawiii. TsrmicTh

PUMCBKOrO TMPUBATHOIO TpaBa 3abe3neywsia HOro peuenuis B HACTYMHHUX
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npaBoBuX cuctemax. [licisa kpaxy PumMcekoi immepii 1 AeKIJIbKOX CTONITh 3a0yTTH,
BHMBUYEHHS 1 3aCTOCYBaHHSI PUMCBHKOTO MpaBa B PAHHOMY CEPEAHBOBIUYI MEPEKHIIO
JMBOBIKHUN PO3KBIT: CIIOYATKY OYJIO BIAPOKEHO 3yCHUIUIIMU BOTOHCHKOT KON
«TJIOCATOPIBY», 3BIAKH MOIIMPHIIOCS MO BCiii €Bpomi sSK «3arajbHE TpaBo» (jus
commune), 1 OPOTAroM O0araTbOX CTOJITH MIATPUMYBAJIOCS 1 PO3POOISAIOCS
3YCHJUIAMHM  IIKOJM «KOMEHTATOpiB», a TMiCIsd — TMPUXWIbHUKAMHU IIKOJIU
IPUPOJTHOTO TpaBa, ICTOPUKIB Ta MAaHACKTUCTIB. HapemTi, puMcbke MpaBo CKJIANOo
OCHOBY 3pa3KoBOro y Oarartbox BigHomeHHsx [{uBiibHOrO Komekcy Hamoseona
1804 poky, depes Kl MPOHHUKIIO B CydacH1 €BpOMEHChKi Koaudikarlii MUBITEHAX
HOPM, 1 OXOIUJIO MPAKTUYHO BC1 CBITOBI IPABOBI CUCTEMHU. TaKMM YHHOM, pUMCBKE
IpUBaTHE NPaBO 3aBOIOBAJIO CBIT, 3pOOUBILH TE, 1110 HE BJAJIOCS PUMCHKOMY MeEUy.
Yepes BU3HAYAIbHUI BIUIMB HAa CTBOPEHHS LMBUIBHUX KOZAEKCIB, nume I'. T'apino,
pUMCBhKe TpaBo (opMye B HUX 3arajbHe sapo 1 0aszy Ui iXHbO1 1HTeprpeTarii i
KPUTHKH, TaK caMo SIK 1 ISl HOPIBHSJIBHOTO 1 3arajibHOEBpoOIecbkoro npasa [1, c.
140]. Ilig BIUIMBOM PUMCBKOIO HPUBAaTHOTO IpaBa CydacHI MPaBOBI CUCTEMU
HaOyBalOTh pHUC MOJENI, BIAKPUTOI ISl BUPINICHHS MPABOBUX MpoOieM 3a
JIOTIOMOTOI0 JIOCKOHAJIO1 MPOIEypH MO30BIB 1 MpoliecyaabHUX 3aCO01B.

BrpatuBmm 3HaueHHs Oe€3MOCEpPEIHbOTO IPABOBOTO JIKEpeNa, PUMCHKE
MpUBaTHE TMpPaBoO, OE3CYMHIBHO, BOJIOJIE€ TaKOXX BEJIUKUM METOIOJIOTIYHUM
BIIMBOM. Y CTBOPEHHI IpaBa IOPUCHPYIEHLIS I0CI BUKOPUCTOBYE TOJOBHUUN
METOJI PUMCBHKOI MPABOTBOPUOCTI — IOPUIUYHY Ka3yiCTUKY.

Pumceke mpaBo Bxke 0araTo CTOJITH 3aJIMIIAETHCS BIANMPABHUM ITYHKTOM Y
npodeciitHii miarorosul opucta. lllonpasaa, okpemi BYEHI-POMaHICTH BBAXKalOTh,
[0 BUBYEHHS PHUMCBKOTO IIpaBa Ma€ ChOTOIHI «BHUKIIOYHO icTOpiorpadidHe
3HaueHHD» [2, ¢. 39]. OpHak, BBaXaemo, IO L€ CIIpHA TOYKA 30PY, OCKUIbKH
3HAUYEHHS PHUMCHKOTO TMPHUBATHOTO IpaBa BHUXOAWTH 3a MEXI MPaBOBOi 1CTOPIi,
OCKITBKM € YaCTHHOI CBOEPIIHOTO HOPUAMYHOTO KaTEXi3UCy, CKJIAJ0BOIO
YaCTHHOIO 3arajibHOi Teopii mpaBa B3aranii, Aa€ 0a3oBi MpUHOMH 1 3aco0M AJis
HaBYaHHS IOPUIUYHOTO CHOCOOYy, CTWIIO0 MuUcieHHs. barato B uomy 1€

JIOCSITAEThCSI Yepe3 TPEHYBaHHS IOPUAMYHOI Ka3yiCTUKHU. B OCBITHBOMY acmekTi
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KypC PHUMCBKOTO TMPUBATHOTO TpaBa MOXKE PO3TISAATHCS SIK 3arajbHa Teopis
IIMBUTLHOTO TIpaBa, a TaKOX CIOPIAHCHUX Taly3ed: IMBUILHOTO TMPOIIECY,
H1IPUEMHHUIIBKOTO TpaBa, MIDKHAPOJHOTO MPUBATHOTO IpaBa, MOPIBHSILHOTO
mpaBa. TakuM YMHOM, aKTyaJIbHICTh PUMCHKOTO MPUBATHOTO TpaBa OOTPYHTOBAHA
K 3 TCOPETUYHOI, TaK 1 3 MPAKTUYHOI CTOPIH MOT0 BUBYCHHS.
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| MURALI: CLASSIFICAZIONE E CARATTERISTICHE

La relazione ¢ stata preparata nel quadro del tema della XX Settimana della
lingua italiana nel mondo che quest’anno ¢ dedicata all’italiano nei fumetti,
graffiti, illustrazioni ed altre immagini.

La street art, o arte di strada, ¢ nata da tempo nel nostro ambiente. Le
manifestazioni della street art sono numerosi dipinti di colori diversi che si trivano
sui muri di vari edifici, asfalto, tetti ecc. E difficile dire dove sia iniziato tutto: con
graffiti, dipinti murali o pubblicitda di un prodotto dipinto sui muri delle case.
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Guardando indietro, tutto ¢ iniziato con le pitture rupestri, ma ora cerchiamo di
approfondire le idee e i messaggi della street art nei giorni d’oggi, e sull'esempio
della citta di Mariupol, sulla monumentale street art della citta di Maria,
impareremo un po 'come ¢ classificata, cosa ci racconta e cosa ne pensano gli
abitanti.

Parte per parte, i talentuosi artisti di Mariupol hanno iniziato a creare dei
disegni incredibili, che presto sono diventati vere e proprie curiosita della citta.
Naturalmente, tutte le immagini hanno proprio stato d'animo, inviano i messaggi
diversi, pensieri profondi, sorrisi e persino lacrime amare.

Christina Kraplinka, una volontaria, ha creato e ha presentato una mappa
online di opere della street art nella citta di Mariupol.

Le opere sono classificate in diverse categorie: i dipinti murali (evidenziati in
blu sulla mappa), la street art (verde) e la poesia sui muri (viola).

Quali sono le loro caratteristiche definitive? Il murale differisce dalla street
art per le dimensioni. | murali di solito coprono tutta la superfice di un muro — sono
immagini di grandi dimensioni, la street art ¢ molto piu piccola — fino a tre metri
quadrati. Poesia ¢ la categoria che include i versi di poesie.

In generale, ¢’¢ circa una cinquantina dei murali a Mariupol. Alcuni sono
diventati le opere quasi iconiche e penetranti. Per esempio, un uccello che ¢ volato
fuori dalla gabbia. Il murale ¢ apparso nel 2020 sul muro di un palazzo a nove
piani e mostra una ragazza con un uccello, scappato dalla gabbia. E stato realizzato
dall'artista ucraino Oleksandr Korban su iniziativa del Fondo delle Nazioni Unite
come simbolo della lotta contro feminicidio. "L'uccello volato fuori dalla gabbia
simboleggia lo stato mentale di questa ragazza liberata. Anche lei ¢ uscita dalla
gabbia", — dice Alexander Korban. L'anno scorso 1’artista ha dipinto altri due
murali nel ambito di questo progetto sui muri dei condomini a Nikolaev e
Lysychansk. Un altro esempio ¢ il murale "Milana" che solleva questioni sociali.
Alexander Korban 1’ha dipinto nel 2018 a Mariupol dal vero. La protagonista ¢ una
ragazzina di Mariupol Milana Abdurshitova, che ¢ stata ferita e ha perso sua madre

durante il bombardamento del quartiere "Skhidnyi" il 24 gennaio 2015.
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Uno dei primi murali nella capitale della regione di Azov ¢ apparso grazie ai
soldati del reggimento “Azov”, che nel dicembre del 2015 hanno dipinto un murale
"Lo spirito del tempo" che raffigura diverse generazioni di difensori dell'Ucraina,
tra cui un cosacco zaporozhano, un soldato dell”’Esercito insurrezionale ucraino e
un partecipante all'operazione antiterrorismo. Forse il murale piu famoso di
Mariupol ¢ il "Guanto", dipinto nel luglio 2017 sulla facciata della scuola
secondaria Ne 68 dall'artista giapponese Miyazaki Kenske e dai bambini coinvolti
nel conflitto militare nel Donbass. Naturalmente, ¢ ben noto che Mariupol ¢ una
citta di metallurghi. Per il 120° anniversario di una fabbrica metallurgica di
Mariupol il muro di cinto ¢ stato decorato con un murale di grandi dimensioni
lungo 270 metri. Il primo murale di mariupol ¢ apparso piu di 15 anni fa e il suo
autore ¢ rimasto sconosciuto. Raffigura un gigante con un nano sulle spalla, che
suona il piffero.

Alla maggior parte dei cittadini piace I'idea dei disegni che fanno™fiorire" case
e strade.
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Pexomenpanii Mi>kHapoAHOT HAYKOBO-TIPAKTHYHOT KOH(epeHIii

«ITaniiicbka KyapTypa B CTAHOBJICHHI €BpONEMChKOl MBUTI3amii» 21 )KOBTHS

2020 p.

1. Itamiiicbka MoBa (yHKI[IOHY€E B IJI00AIbHOMY MOBHOMY CEpEIOBHIII, a ii
dhoHeTUYHI, rpaMaTU4HI, JEKCUYHINA ¥ CTUIICTUYHI OCOOJIMBOCTI BiJIJI3EPKATIOIOThH
3arajibHi TeHJIEHIN1 W mpoOjieMu ii pO3BUTKY Ha Cy4YaCHOMY €Talll, cepel SKHX
BEJIMKA KITBKICTh 3all03WYEHb 3 aHTJIIACHKOI MOBH Yepe3 MOIMUPEHHS HAyKOBOTO,
ekoHOMIYHOro ¥ momituyHoro BIummBy CIIA Ha €Bpomy Ta JMiaupyrodi MO3MIIT
Benukoi bpurtanii; 3HUKHEHHS MiaJIeKTiB Yepe3 3MEHIICHHS KITbKOCTI HACEJICHHS,
sIKe BXKHMBA€ iX y moOyTi, OCKUJIbKM MOJIOJIE MOKOJIHHS oOupae italiano standard,
Ky BUBYAIOTh Yy IIIKOJIAX, 3aKJIaJ]aX BUIIOI OCBITH, BUKOPUCTOBYIOThH y Meaiacdepi;
BILIMB 1TAIIIChKOT MOBH Ha €BPOIEHUCHKI (HIMELbKY, (PpaHIy3bKY), BPAXOBYIOUH 1i
HaWBUIIMH CTYMiHb OJM3BKOCTI 3 JIATHHOIO; 30UIBIICHHS BIUIMBY PO3MOBHOTO
CTWJIIO Ha 1HII, MOsBa OUIBIIOT KITBKOCTI PO3MOBHHUX €JIIEMEHTIB B OQiIlIAHO-
JIOBOMY, XYAOXHBOMY, MYOJIIHUCTUYHOMY CTHIJISIX, IO BEIE 1O CIPOIICHHS
rpaMaTUYHUX CTPYKTYp Ta 3MEHIICHHS JIEKCUYHOTO PI3HOMAHITTS. BpaxoByrouu
3a3Ha4YeHe, BAXJIMBO 30epiraTd MOBHY CaMOOYTHICTh ITaJIMCbKOI MOBH U
1JIBUIIYBATH MOBHY KYJbTYpY THUX, XTO BUBYAE € ii K PIJIHY 1 IK IHO3EMHY MOBY.

2. Bignynns enox BigpomkenHs Ta Picop/pKMMEHTO CHOCTEPITaEThCs B
€BPOIEUCHKIN JIITepaTypl MPOTAroM OaraThOX CTOJITh K 3pa30K T'yMaHi3My,
HaIlIOHAJIBHO-TyXOBHOTO BIAPOJIKEHHS, PIBHOCTI, OO0 €IHAHHSA, BIAAAHOCTI W
uigecnpsiMmoBaHocTi. TBopuicTh JlaHnTe Anir’epi 3aquIIaeThbCcsl aKTyaJIbHOIO Ta 10CI
BIJIMBA€ HA CY4YacCHY €BPONEHCHKY JIITEpaTypy, JONOMAralouu Iinluie po3ymiTi
JIOJICBKI B3a€EMUHU T1 IIIHHICHI oOpieHTUpH. ITamificbkkuii KiHemaTtorpad €
CaMOOYTHIM KyJbTYpHUM (PEHOMEHOM, SIKMI CTaB HACJIJIKOM 1 BiJI3€pKaJICHHIM
KyJIbTYPHUX Tpaguliil Ta icTOpuuHuUX oOcTaBuH. DyTypusm Ta HeopeasizMm
3’IBUJUCh caMme€ B ITanii Ta BIUIMHYJIM Ha €BPOMEMCHKI KYyJIbTYpHI IMPOLIECH.
[Tamiicbka KyabTypa 3HAXOAMUTHCS Yy TICHIM B3a€MOJII 13 I'PELBbKOIO 1, B CBOIO
4epry, uepe3 HU3Ky 1ICTOpUYHUX 00CTaBHH BIUIMBAjIa MPOTATOM TPUBAJIOTO Yacy Ha

CTaHOBJICHHSI €Bpomeiicbkoi (mepiog Pumcbkoi Immepii, emoxa BigpomkeHHs,
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enoxa Pucopmxumento, BarthkaH — LEHTp KaTOJUIM3MY). 3BEPEHHS [0
KyJIbTYpHUX HaJ0aHb MHUHYJIOTO 3 ypaxyBaHHSIM CYYacHUX TEHIEHIIA PO3BUTKY
JIIOJICTBA CHPHUSE KPAIIOMY PO3YMIHHIO CKJIQJHUX TpaHCPOpMalIMHUX MPOLECIB
ChOTOJICHHS.

3. CydyacHu#l TJI00aNBbHUN CBIT BHMMAara€ HOBHMX IIJIXOMIB JO MiJArOTOBKH
MoOJ0IuX (axiBIiB, 3JaTHUX JO0 MDKKYJIBTYPHOTO MHCIICHHS Ta YCBIJOMIJICHHS
MYJIBTUKYJBTYPHOCTI K CKJIQJOBOi TPOMAJISHCHKOI KOMITETEHTHOCTI. [lanmemis
COVID-19 npuckopuiia 3ampoBa/pKEHHS Ta BJIOCKOHAJICHHS TIIXOJIB JI0
BUKOPHUCTAHHS CyYaCHUX IUCTAHLIWHUX TEXHOJOTIH HaBYaHHSA, Y T.4. 1HO3EMHOI
MOBH. AKTyaJbHUM 3aJIMIIAE€THCS BUBYCHHS Ta aHAI3 ICHYIOUHMX MIAXOMIB Y
BUKJIQJAaHH] I1TAJMIACHKOI MOBHM 3a JOIOMOIOI0 TEXHOJOIIM JUCTAHIIHHOIO
HABYaHHS; MUTAHb IHTETpaLli OCBITH, KyJIbTYPH, ICTOPIi Ta MUCTELTBA.

4. Hecraya CIOBHUKIB W TEpPEKIaJICHOI YKPAaiHCHKOI MOBOIO 1TaJiHChKOI
KJIACUYHOI JIITepaTypu 3yMOBIIIOE HEOOXIIHICTh aKTHBI3AIlll MEepeKIalalbkoi Ta
JeKcuKorpap1yHO1 AISITLHOCTI.

5. 3aBmsku akTUBHIA poOori W miarpumii [loconscTBa  ITamiiickkoi
PecnyOuiku B YKpaini Ta Itanmiiicbkkoro iHCTUTYT KyibTypu B KueBi y nmpoBiiHUX
3aKj1a/lax BHINOI OCBITH YKpaiHW PO3BHBAIOTHCA 1TANO3HABYI CTyIii. AkaaeMmiduHa
CHUIBHOTA 3allyd€Ha JO0 BCECBITHHOTO TMPOCTOPY ITATICTHKH Ta Ma€ 3MOTY
peanizoByBaTH HaWKpallll MPakTUKU B Tpoiieci miaroroBku (axisiib. [locombcTBO
Ta 1HCTUTYT UIOPOKY HAJAIOTh Cy4YacCHI HAaBUYaJbHO-METOJIUYHI MaTepiaiv s
BUKJIQJIayiB  ITAJIACHKOI MOBHM, TPOIMOHY€ CTUINEHIi [ HaBYaHHA Ta
MIPOXO/DKEHHS TIPAKTUKH CTyJAeHTaMH B Itamii. 3 METO BIOCKOHAJICHHS IIHOTO
MPOIIECYy HEOOXITHO PETYJSIpHO IMeperjisgaTd Ta JOIMOBHIOBATH 3MICT OCBITHIX

nporpam st 3a0e3ne4eHHs SIKOCTI podeciitHOT miAroToBKM (haxiBIiB-1TaNICTIB.
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30ipHUK MaTepiaiB
Mi>XHapOIHOT HAYKOBO-TIPAKTUYHOT KOH(EPEHIIiT

"ITajilicbKa KyJbTypa B CTAHOBJICHHI €BPONeicbKOl NuBitizamii"

VY 30ip1i myOJiKyHOThCS TIpalli yKpaiHChKO0, aHTJTIHCHKOIO Ta 1TallIHCHKOK MOBaMH.

Penaxkiiis He Hece BIAMOBIAANBHOCTI 32 aBTOPCHKUI CTHUIIB Ta 3MICT Mpallb, OMyOIIKOBaHUX Y
30ipIri

Texnaiunuit penaktop: SIHueBa A. P.

Huzaita ooknagunku: Pamescokuii C. O.
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IIporpama
MIi’KHAPOHOI HAYKOBO-NIPAKTUYHOI KOH(epeHuil
«Irajificbka KyJbTypa B CTAHOBJICHHI €BpOIeiicbKOI HUBLIi3aLii»
(21 xxoBTHH 2020 poky)

10 XX Tu:kHsA iTajdilicbKoi MOBH B CBITI

Iapmmnepu konghepenuyii:

ISTITUTO
Ko et ttaliano R
YKPAIHH - C U ILT U
Ambasciata d'Italia He
Kiev
TloconsctBo ITaniiicekoi Iranificekuii iHcTHTYT KynbTypH B Knesi

MiHICTepCTBO OCBITH 1 HAyKH YKpaiHH
Pecriy6niku B Ykpaini

MapiynonbChKuil 1epKaBHUI YHIBEPCUTET XapkiBcbkuil HalioHanpHUH yHiBepcuteT iMeHi B.H. Kapaszina
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VYuiBepcuteT 3axiqHoi MakenoHii VYuiBepcutet basunikatu
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T'osioBa

3acTynIHHMK roJI0BH

YiieHun oprromirery:

OpranizamiiHu KoMiTeT

IMaBaenko O. TI'., nekan ¢akyIbTETy
iHo3eMHux MoB MJIY, nokrop ¢inomno-
TYHUX HaYyK, Ipodecop.

Tpudonona I'. B., 3aBigyBau kadenpu
iTamiicekoi dimosorii MY, kangunat
HayK 13 COIllaJlbHUX KOMYHIKaIli#, 10-
LIEHT.

I'piBa Eaeni, nokrop ¢imocodii, mpo-
decop (YuiBepcuteT 3axinHoi Makeno-
Hii (I'peris));

Kymyp:xu E. C., nupexrop Iraniiicbko-
ro KyJaeTypHOro neHrpy M/1V;

MepxkanTini Cimona, norneHt kadenpu
pOMaHCBhKOI (piyonorii Ta mMepekamy,
KaHauIaT GiIoJoTIyHUX Hayk (XapkiB-
ChKHI HAIlIOHAIBHUM YHIBEPCUTET IMEHI1
B. H. Kapasina).

OCHOBHI NUTAHHS KOH(epeHIil

1. TpanuiiifHi Ta HOBITHI aCMEKTH JIHTBICTUYHUX Ta JITEPATypO3HABUMX HOCHI-

JIKEHb B raity31 ITAIICTUKH;

2. €BporieiicbKa KybTypa SK BiII3epKaTCHHS 1TATIMChKUX BILUIUBIB,

3. CyvacHi npoOJieMH JIHTBICTUYHMX Ta JITEPaTypO3HABUMX MOPIBHAJIBHUX

CTYI1H;

4. ITHHOBAIIMHI TEXHOJIOT1I HaBYaHHS 1TAIIMCHEKOI MOBH JIJIST IHO3EMIIIB;

5. Po3BUTOK Ta cy4yacHUM CTaH YKpaiHCHKO-ITaNMIMCHKOTO CIHIBPOOITHUITBA Y
MOBHIH, HayKOBO-OCBITHIH Ta KyJbTYpHill cpepax.
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10:00 — 10:15
BitanbHe cioBo:

Bcerynne cnoBo:

10:15 - 10:45
10:45 - 11:00
11:00 — 11:20
11:20 -11:30
11:30 - 11:50
11:50 - 12:00
12:00 — 12:30
12:30 - 12:50
12:50 — 13:00
13:00

IIporpama koHdepeHuil
21 xoBTHa 2020
10:00 - 13:00
[Inenapne 3acimanus

Temana Mapena, TIPOPEKTOP 3 HAYKOBO-IIEAArOTIYHOI POOOTH
MJY;

Eooapoo Kpicaghynni, nupextop ITaniiicbkoro IHCTUTYTY KyJbTY-
pu B YKpaiHi;

Onena Ilasnenko, nexan haxkynbpTeTy 1IHO3eMHUX MOB M/JIVY.

I'anna Tpugponosa, 3aBinyBau kadenpu iTamiicbkoi ¢ijgoaorii
MY

Kapno Inntominami Ilopkapi (Yuisepcuter Kanrapi (Kanana)),
Mapiano Ilepec Kappacko (YuiBepcuter byenoc-Aiipeca (Apre-
HTHUHA))

«lIpusnauennsn Imanii: nepexpecms mixcc anmuynicmo ma cy-
yacHnicmio»

Huckycis

Eneni I'piea (YuiBepcurer 3axigHoi Makenonii (I'perist)) «Po3-
GUMOK MINCKYJIbMYPHO20 PO3YMIHHA MA YCEIOOMACHHA NONIKY-
JbMYPHOCMI 2DOMAOAHUHAY

Huckycis

Kcenia Koncmanmunenxo (Beneuis (Itanis))
«Imaaniiicoka nodoposic» i kuiecvki pooomu M. O. Bpyoensa»
Huckycis

becina 3 Map’anor Ilpokonoeuu, repeKiiaaukor 3 iTamiicbKol
MOBU

Poza Mapia JIyuigpopa (Yuisepcuter basunikatu (Itanmist)) «Bu-
6UEeHHA JIAMUHU MaA €BPONEIICLKI MPAHCEEPCAIbHI KOMNEmeH -
Hocmiy)

Huckycis

[Tincymox
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YyacHUKMH:

AmnicimoBa A. O. (3006ysau suwoi oceimu Il kypcy OC «Mazicmpy», Mapiynons-
cbKull depaorcasnull ynisepcumem, M. Mapiynons, Yxpaina)
«Cneyugixka pynKkuyionysanns imanincoKux 0ianexmie

banabanuub A. B. (Ookmop exonomiunux nayk, npoghecop, 3asioysau kagheopu
Mmenedxcmenmy, Mapiynonvcokuii deporcasnuii yHigepcumem, m. Mapiynons, Ykpa-
iHa)

«YKpaincovko-imaniiicoke cnigpodimuuymeo Ha pUHKY MyPpUCMUYHUX HOCTIY2)»

bonux O. Il. (kanouoam ginonocivnux nayx, ooyenm, ooyeHm Kageopu aHenil-
cvkoi ginonoeii, Mapiynonvcokuii depocasruti yHisepcumem, m. Mapiynonws, Ykpa-
ina)

«Ceo€pionicmo peyenuyii cepeOHbOBIUH020 MicmaA 6 XYO0IHCHIX MEKCMax yKpain-
CoKux U imaniicokux nucomenuukie: lean Ammomnoeuu Kouepea VS Jleon-
bammicma Anvoepmi»

Bouaxogitina K. B. (3006ysau suwoi oceimu IV xypcy OC «bakanaspy, Mapiy-
NOJILCLKULL OepatcasHuti yHigepcumem, m. Mapiynons, Ykpaina) «Kapukamypa 6
Imanii: icmopia ma ¢pinocoghiny

Bopmxka A. (nekmop Minicmepcmea 3akopOOHHUX CNPAs ma MidCHApPOOHO20 Chig-
pobdimnuymea Imaniticexoi Pecnyoniku, OOdecbkuil HAYiOHANbHUL YHiGepcumem
imeni I. 1. Meunuxosa, m. Odeca, Yxpaina)

«Memamopghoza ¢ nepexnadi, nepeknao aK memamoppho3a»

Bopryn K. O. (kanouoam ¢hinonociunux nayx, Hayionanvnuii mexuiyHui yHigep-
cumem Ykpainu «Kuigcokuu nonimexniunuu incmumym imeni leops Cikopcokocoy,
m. Kuis, Ykpaina)

«CamocnoHyKanua 6 cucmemi iMnepamueHocmiy

Topoanrok H. A. (doxmop inonociunux nayk, ooyenm xagedpu aneniiucokoi ¢i-
nonoeii, Mapiynonbcokuii Oepocasnuii ynieepcumem, M. Mapiynons, Ykpaina)
«0Ocoonueocmi nocmmooepnozo neobvapoko Y. Exo ma Ban. Illleeuyka: komna-
PamueHuil acnexkmy

I'pauoBa A. B. (kanouoam ¢hinonociunux nayx, cmapwuii suxiaoad kageopu ima-
niticokoi @inonoaii, Mapiynonvcokuii oepycasnuti yHigepcumem, M. Mapiynons,
Vrpaina)

«DYHKUITIHO-CEMAHMUYUHI 0COONUBOCMI MEMNOPATbLHUX NPUCTIBHUKIE HA NO3-
HAYEeHHA 83AE€MO38 A3KY npouecy i3 OlCHUM MOMEHNLOM)
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I'piBa E. (0oxmop ginocoghii, npoghecop npuxnaownoi nineeicmuxu, Yunieepcumem
3axionoi Maxeoonii, m. Kozani, I peyis)

«Po36umok MidcKy1bmypHo2o po3yMiHHA mMa ycei0OMIAEHHA MYAbMUKYIbHYP-
HOCHLI 2DOMAOAHUHA 3a 00NOMO2010 nidx0dy CLILy

I'piBa E. (0oxmop ¢hinocoghii, npogpecop npuknaownoi ninesicmuxu, Yuisepcumem
3axionoi Makeoonii, m. Kozani, I'peyis), Kopociny E. (ookmop ¢inocogii, oox-
mop npukiaonoi aineeicmuxu, Yunieepcumem 3axionoi Makeoonii, m. Kozani, I pe-
yis)

«Cuyenapii CLIL 3 pozeumky Kyaomypnoz2o/ myasmuKkyaibmypHo20 po3yMIHHA:
eéucHoeku npoekmie 6 I peuii ui000 noKkpauieHna YCcei0OMIEHHA €6PONECLKO20
2POMAOAHCMBQ)

I'piBa E. (0oxmop ginocogii, npoghecop npuxnaomnoi ninegicmuxu, Ynisepcumem
3axionoi Maxeoonii, m. Kozani, Ipeyia), Kaadpa I. (0okmop ¢inocogii, npoge-
cop, Yuieepcumem 3axionoi Maxeoownii, m. Kozani, Ipeyis), BoeByrko H. FO.
(kanouoam neoacociuHux HayK, 0oyeHm, OoyeHm Kageopu neoazociku ma oceimu,
Mapiynonscokuii OeporcasHull yHieepcumem, m. Mapiynonws, Yxpaina)
«Mixckynromypnicms ma oumsada aimepamypa)

I'piBa E. (doxmop ¢hinocoghii, npogpecop npuknaonoi ninesicmuxu, Yuisepcumem
3axionoi Maxeoouii, m. Kozani, I peyis), Koy L. (Oocrionux npuxknaownoi ninegic-
muxku, I peyvkuti siokpumuii ynieepcumem, m. Ilampu, I peyis)

«Po36umoK HABUYOK MIMNCKYJIbMYPHO20 CRIIKYBAHHA: RPONOZUUII U000 CMEO-
PEHHA 0CBIMHBOT OCHOBU)

I'yraikoBa A. B. (kanouoam inonocivnux nayx, doyenm, ooyenm kagheopu Hi-
Meybkoi ma panyy3vkoi ¢hinonoaii, Mapiynoabcokuii 0epaicasHull yHisepcumemn,
M. Mapiynons, YVrpaina)

«lexcuunuii eniue imaniiiCbKoi Mo6u HA HIMEULKY»

e Kapao A. ®. (0oxmop inocoii, npoghecop, Heanonvcoxuii yuisepcumem
«JI'Opieumaney», m. Heanonw, Imanis)
«Bionynna /lanme 6 noabcokomy pomanmusmiy

IBamko O. (suxnaoau xagedpu oudaxmuku Iipruuo-memanypeiunoi axaoemii
imeni Cmanicnaea Cmawuys, m. Kpaxis, [lonvwa)
«Hasuanns ino3emnoi moeu Kpizp Kyabmypy ma MUucmeumaeo»

IBneBa O. O. (3006ysau suwoi oceimu N xypcy OC «baxanasp», Mapiynonvco-

Kutl OepoicasHutl yHigepcumem, m. Mapiynons, Yxpaina)
«Teopuicms Tapaca Illeeuenka mixxc c1060m ma 300pasceHHAM»
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Lmominari Hopxkapi K. (ookmop ¢inocogii, npogecop lllxkonru mos, nimepamyp,
Jinegicmuxu ma xyaemyp Yuieepcumemy Kaneapi, m. Kaneapi, Kanaoa), Kappac-
ko M. I1. (ookmop ¢hinocodhii, npogpecop, Yuisepcumem byenoc-Atipeca, m. bye-
Hoc-Atipec, Apenmuna)

«IlIpusnauenna Imanii. Ilepexpecmsa mixnc Cxo00m i 3axo0om, mirxc anmuuHic-
mio ma cyyacnicmio. Komnenoiym

Kanaopo K. (0ookmop, npoghecop, [louecnuii npogpecop MY, Ilouecnuii npe3u-
Ooenm [lepoacasnoi padu Imanivicekoi Pecnybniku, opucm, noem, Imanis)
«Imaniiicoka Kya1emypa 6 Cmano61eHHI €6pOneiicbKoi yueginizayiiy

Kanmenxko 1. O. (3000y6au euwoi oceimu Il kypcy OC «Maeicmp», Mapiynono-
cbKull depaorcasnuil ynisepcumem, M. Mapiynons, Yxpaina)

«Knwuoei ougepenuyiiini o3naku cy4yacHo2o nyoniyucmuunozo mekcmy (Ha
mamepiani cmameii imanincvko2o «\NOgue»)»

KoxyxoBa I'. O. (cmapwuii séuxniaoau xkagedpu mo6Hux ma cymaHimapHux ouc-
yunnin Ne 3, Jloneyvkuii HayioHanbHuti MeOuyHutl yHigepcumem, M. Mapiynoius,
Vrpaina)

«Konuyenm «gititna» y gppazeonoziunomy gponoi Himeuwvkoi, ykpaincokoi ma ima-
JUCObKOT M08

Kouncrantunenko K. JI. (kanouoam ginonociunux nayx, exc ooyenm 3a KOHmpa-
kmom Beneyiticoxoco ynieepcumemy Ka'®ockapi, oocnionuys, m. Beneyis, Ima-
nis)

«Imaniiicoka nooopoxc» i kuiecvki pooomu M.O. Bpybens»

Kyairina O. B. (suxnaoau ykpaincokoi mosu ma nimepamypu, mucmeymea, Mapi-
VNOAbCOKUL MICOKUL MeXHON02IYHUL aiyel, M. Mapiynons, Yrpaina) «Imaniiiceka
Ky1bmypa 6 KOHmeKcmi WKiibHoi oceimu YKpainu)

JlockyroBa H. M. (kanouoam inonociunux nayk, cmapuiuti uxiaoad Kageopu
HiMeybkoi ma gparyy3vkoi ginonoeii, Mapiynonbcokull OepacasHull yHisepcumem,
M. Mapiynons, Ykpaina)

«ImaniiiceKi 3ano3uyueHna y hpanuyy3oKii Mogi»

Jlydidopa P. M. (doxmop inocoii, npoghecop, Yuisepcumem bazunixamu,
m. [lomenya, Imanis)
«Bueuennsn namunu ma €6poneiicbKi mpanceepcaibHi KOMnemeHmHoCHD)

Makpic JI. (conoea Meccincokoco mosapucmea epexis, npoghecop Jepoicasnoco

niyero-eimuaszii « . Mayponixo», m. Meccina, Imanis)
«Imania ma knacuuna Kynomypa 6 0cHogi cyuacnoi €eponuy
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Mapaxoscbka H. B. (kanouoam neoacociunux nayx, ooyewm, ooyenm xagheopu
imaniticoxoi ginonoeii, Mapiynonvcoxuii Oepacasnuil yHigepcumem, m. Mapiynos,
Vkpaina)

«Iumepmedianvruii nioxio y 6uKAAOAHHI IMATINCLKOT MOBU)

Mapuenko M. O. (cmapwuii eukraoau xageopu Himeyvkoi ma @panyysvxoi @i-
qonoeii, Mapiynonbcokuii Oepocasnuil yHigepcumem, M. Mapiynons, Ykpaina)
«Bnnue imaniiicekoi knacuunoi nimepamypu na cyuacHy aimepamypy Himeu-
YUHW)

Mepxkanrtini C. (kanouoam ¢hinonociunux nayx, doyenm kagheopu pomancokoi ¢i-
n01102ii 1 nepexknady, Xapxiscokuil HayioHanoHuu yHisepcumem im. B. H. Kapa3sina,
m. Xapkis, Ykpaina)

«/Icanni Pooapi: neoazozika cnoea-oopa3zy»

Hikoabuenko FO. M. (ooyenm ragheopu xynemyponoeii ma ingpopmayiiinoi 0is-
JIHOCHI, 3aCHydHcenull npayieHux xyiemypu Yxpainu, Mapiynonrscokuii oepacag-
Hutl yHieepcumem, M. Mapiynons, Ykpaina)

«Pucopscumenmo it Ykpaina y npaysax Muxoau Bapeapuesa

[aBaenko O. I'. (Ookmop ¢inonociunux nayx, npogecop rageopu aueniticbkoi
ginonoeii, oexan haxynomemy inozemHux mos, Mapiynonbcokuii depicasruil YHi-
eéepcumem, M. Mapiynons, Yxpaina)

«CymHicHi cencu nepeknadaybkux makmuk Y. Exo»

IMaxomenko C. Il. (kanouoam icmopuunux nHayx, ooyenm, kagheopa MiHCHApPOOHUX
BIOHOCUH Ma 306HIWHbOI noaimuky, Mapiynonvcokuii 0epacanuii yHigepcumem,
M. Mapiynons, Ykpaina)

«Imaniicoxuit Heavy Metal Rock: 6io anoezpaynoy oo meiuncmpiny?»

Hoxaan T. M. (acucmenm xagedpu imaniticoxoi inonoeii, Mapiynonvcoxuii
Oepoicasnuti ynisepcumem, M. Mapiynoaw, Yxpaina)

«CyuacHi mexHo102ii OUCMAHYINHO20 BUKIAOAHHA IMANIUCLKOI Moeu y 3aKia-
oax euuwioi oceimuy

IMpoxonosuyu M. 1. (nepexnaday, unen Hayionanoroi cninku nucomeHHuxie Yxpa-
inu) «9u icuyromo nHenepekiaoui cnoea?y

Peyubka M. M. (3006ysau suwoi ocséimu IV xypcy OC «bakanaspy», Mapiynono-
cbKull deporcasnull ynisepcumem, M. Mapiynons, Yxpaina)

«Tenoenuii nepexnady cyvacnux aH2i0Mo6HUX PinbMOHIMIE HA YKPATHCOKY MO-
8y»
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Caobanam 1O. C. (0okmop xynemyponoeii, npogecop, 3agioyeau xageopu Kyiv-
mypoaoeii ma ingopmayiunoi disnvrocmi, Mapiynonsvcokuil Oepicaguuil yHigep-
cumem, m.Mapiynonv, Ykpaina)

«Teopuicms /Iyc. Danemmi aK nposas camoOymub020 imaiilicbKo20 iCmopuKo-
KYJbmMYPHO20 PYyXy»

Caobanam 0. C. (0okmop xynemyponoeii, npogecop, 3agioyeau xageopu Kyiv-
myponoeii ma inghopmayiinoi disinbHocmi, Mapiynonbcokuil 0epaicasuuli yHigep-
cumem, m.Mapiynons, Yxpaina), Uunopenxo JI. 1. (cmapwuii euxraoau xageopu
imaniticoxoi ¢hinonoeii, Mapiynonvcokutl depacasHutl yHisepcumem, m.Mapiynons,
Ykpaina)

«Imaniiyi i Mapiynoniv»

Cene M. (suxnaoau imaniiicokoi mosu ma xynemypu, Jlinesicmuunuii yenmp Yui-
eéepcumemy bazunixamu, m. [lomenya, Imanis)
«Bueuenns i oyinka HaBUYOK 6 UUPPosoMYy ceimi»

Cupnopenko O. M. (kanouoam inonociunux Hayx, ooyewm, 3ag8ioysad xageopu
MOBHUX ma 2yManimapHux oucyuniin Ne 3, /{oHeybKuil HAYiOHATbHUL MeOUYHUL
yHigepcumem, m. Mapiynonw, Ykpaina)

«Cneuugbixka imenysansv comenie na ocmposi Cuyuiny

Trkauenko K. B. (3006ysau euwoi oceimu I kypcy OC «Mazicmp», Mapiynonsco-
Kutl depoicagnuil yHigepcumem, m. Mapiynons, Ykpaina) «Ocodaueocmi nepekna-
0y ma J10Kani3auii mexcmie KOMn’1omepHux icop»

Tpudonona I'. B. (xanouoam nayx i3 coyianvnux komynikayii, ooyeHm, 3a8i0y-
eau xagedpu imaniticoxoi ¢hinonoeii, Mapiynonvcokutl 0epaircasHull yHisepcumem,
M. Mapiynons, Ykpaina)

«Imaniiicokuii Kinemamozpag ak KyaomypHuil gpenomen XX cm.»

Tpodpumenko M. B. (kanouoam nonimuunux nayx, npogecop, npopekmop 3 Hay-
K080-ne0az2o2iunoi pobomu (MidcHapoOHi 36°a3ku), Mapiynonbcokuil deparcasruii
yHigepcumem, M. Mapiynonw, Ykpaina)

«Imaniiicoka noaimuka KyaomypHoi cnienpayi Ha npukiadi Ykpainuy

®enoroBa O. €. (3000ysau suwoi oceimu Il kypcy OC «Mazicmpy, Mapiynonsco-
Kuil 0epacasHull ynisepcumem, M. Mapiynonw, Ykpaina)

«Ponv neanonvcvkozo odianekmy 6 imanilicbKomy Kino (na mamepiani inomy
""lo speriamo che me la cavo" Jlinu Bepmmronnep)
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®dinonenko C. O. (dokmop inonociunux nayk, npoghecop xageopu ykpaincvkoi
ma 3apy06ixcHoi 1imepamypu i NOpieHsIbHO20 Nimepamypo3Hascmaea, beposncoxuii
Oepoicasnull nedazo2iuHull yHisepcumem, M. beposncox, Yrpaina)

«Imaniiicokuii nyap 3 ykpaincokum Kopinnuam: poman «Illpueamna Benepay
JIcopoco Lllepoanenkoy

®panroc H. (npesudenm I peyvkozco incmumymy xyromypu, m. Minan, Imanis),
Amnapoc I'. (cenepanvnuii cekpemap I peyvkoeo incmumymy xyromypu, m. Minan,
Imanis), Aiikonomy K. (oupexmop I peyvkoco incmumymy xyiomypu, m. Aginu,
I'peyin), Aimitpiani K. (cenepanvnuu cexpemap I peyvkozo incmumymy Kyaiemypu,
M. Agpinu, I peyis)

«I'peuyvkuit incmumym Kyaomypu AK KyJIbMYPHUIL MICH MIMC 2DeybKuUM ma
imaniiicoeKum Hapooamu)

Xapuaan O. [A. (Ooxkmop ¢inonociunux nayk, npogecop ,3agioyeau kageopu ykpai-
HCbKOI ma 3apy0ixcHol nimepamypu i NOpieHsIbHO20 Jimepamypo3nascmea, bep-
OSIHCLKULL OeparcagHull nedazoiynull yHieepcumem, m. beposancek, Ykpaina) « Yp-
oanicmuuni monocu 6 pomani Enenu @eppanme «Mosa neiimogipna noopyza»

Xomona FO. O. (3006ysau suwoi oceimu Il kypcy OC «Mazicmpy, Mapiynonsce-
Kutl OepoicasHutl yHigepcumem, m. Mapiynonws, Yxpaina)
«Imaniiicoka mosa ma diajiekm: mix3c iCmopi€elo ma KyJibmyporo»

Yepuux €. M. (kanouoam mopuouunux Hayk, ooyeHm, 3asidysau xageopu npasa
ma nyoniyHo2co aominicmpyeanHs, Mapiynonvcokuil Oepicasnuil yHieepcumem,
M. Mapiynons, Ykpaina)

«Ponb i 3HAUEeHHA pUMCbKO20 npaea 0is Po36UmMKY IOPUCHPYOEeHYID)

AuxoBcbkuii C. B. (kanouoam ginocogpcvrux nayk, ooyenm xagheopu inocoghii
ma coyionoeii, Mapiynonvcokuti oepoicasHutl yuisepcumem, m. Mapiynonw, Yrpai-
Ha)

«YKpaincokuii nepexnao oenkemy Tpumanvxiona»

SAuueBa A. P. (3006ysau euwoi oceimu IN kypcy OC «baxanaspy», Mapiynonvco-

Kuti 0epaicasnutl yHisepcumem, m. Mapiynons, Yxpaina)
«Mypanu: knracugikayia ma ocooaugocmi»
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Programma

del Convegno Internazionale a carattere pratico e scientifico

“La cultura italiana nel sorgere della civilta europea”

(21 ottobre 2020)

dedicato alla XX Settimana della lingua italiana nel mondo
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Comitato organizzativo

Presidente Prof.ssa Pavlenko Olena, Preside della Facolta di
Lingue Straniere, Universita Statale di Mariupol

Vicepresidente Prof.ssa Tryfonova Hanna, Capocattedra di Filologia
Italiana, Universita Statale di Mariupol

Membri Prof.ssa Griva Eleni, Universita della Macedonia
occidentale (Grecia);
Prof.ssa Kumurzy Ella, Direttrice del Centro Italiano
di Cultura, Universita Statale di Mariupol,
Prof.ssa Mercantini Simona, V. N. Karazin Universita
nazionale di Kharkiv

La tematica del Convegno
1. Gli aspetti tradizionali e innovativi della ricerca italianistica (lingua e letteratura)
2. La cultura europea nell’ottica dell’influenza italiana
3. | problemi attuali degli studi comparati nel campo linguistico
4. Le tecnologie innovative nella didattica della lingua italiana

5. Lo sviluppo e lo stato attuale della cooperazione scientifica, formativa e
culturale tra Ucraina e Italia
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10:00 — 10:15
Il benvenuto

Introduzione

10:15-10:45

10:45 -11:00

11:00 - 11:20

11:20 - 11:30

11:30 — 11:50

11:50 - 12:00

12:00 - 12:30

12:30 - 12:50

12:50 - 13:00

13:00

Programma

21 ottobre 2020
10:00 - 13:00
Seduta plenaria

Prof.ssa Tetiana Marena, Prorettore, Universita Statale di Mariupol,
Dott. Edoardo Crisafulli, Direttore dell’Istituto Italiano di Cultura a Kiev;
Prof.ssa Olena Pavlenko, Preside, Universita Statale di Mariupol

Prof.ssa Hanna Tryfonova, Capocattedra, Universita Statale di Mariupol

Prof. Carlo Illuminati Porcari, Universita di Calgari (Canada);

Prof. Mariano Peérez Carrasco, Universita di Buenos Aires (Argentina)
“Il destino d’Italia. L’incrocio tra oriente e occidente, tra antico e
moderno”

Discussione

Prof.ssa Eleni Griva, Universita della Macedonia Occidentale (Grecia)
“Sviluppo della comprensione interculturale e consapevolezza della
cittadinanza multiculturale”

Discussione

Prof.ssa Ksenia Konstantinenko (Italia)

“Viaggio in Italia ed opere di Kiev di Vrubel”

Discussione

Intervista a Mariana Prokopovyé, traduttrice dall’italiano (Ucraina, Lviv)
Prof.ssa Rosa Maria Lucifora Universita degli Studi della Basilicata
(ltalia)

“Lo studio della lingua latina e le competenze trasversali europee”

Discussione

Conclusione
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Partecipanti:

Anisimova Alina (magistranda, Universita Statale di Mariupol, Mariupol,
Ucraina)
"Particolarita del funzionamento dei dialetti italiani"

Balabanyts’ Anzhelika (professoressa, capocattedra, Cattedra di Management,
Universita Statale di Mariupol, Mariupol, Ucraina)
""Cooperazione italo-ucraina sul mercato dei servizi turistici*’

Bodyk Ostap (professore, Cattedra di Filologia Inglese, Universita Statale di
Mariupol, Mariupol, Ucraina)

"Peculiarita della percezione della citta medievale nei testi letterari di scrittori
ucraini e italiani: Ivan Antonovich Kocerga vs Leon Battista Alberti”

Bolkhovitina Karolina (laureanda, Universita Statale di Mariupol, Mariupol,
Ucraina)
""La caricatura in Italia: storia e filosofia"

Borgia Alessandra (professoressa, lettrice del Ministero degli Affari Esteri e della
Cooperazione Internazionale d’Italia presso 1. 1. Mechnikov Universita nazionale
di Odessa, Odessa, Ucraina)

""Metamorfosi in traduzione, la traduzione come metamorfosi**

Bortun Karina (professoressa, Universita nazionale tecnica d’Ucraina “Igor
Sikorsky istituto politecnico di Kiev”, Kiev, Ucraina)
"Automotivazione nel sistema dell'imperativo*

Calabro Corrado (professore, professore honoris causa dell ’Universita Statale di
Mariupol, Presidente Onorario del Consiglio di Stato della Repubblica Italiana,
giurista, poeta, Italia)

“La cultura italiana nel sorgere della civilta europea”

Cernykh Yevghen (professore, capocattedra, Cattedra di Giurisprudenza e

Pubblica Amministrazione, Universita Statale di Mariupol, Mariupol, Ucraina)
"Il ruolo e I'importanza del diritto romano per lo sviluppo della giurisprudenza*
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De Carlo Andrea Fernando (professore a contratto, Universita degli Studi di
Napoli “L’Orientale”, Napoli, Italia)
“Echi danteschi nel romanticismo polacco”

Fedotova Oleksandra (magistranda, Universita Statale di Mariupol, Mariupol,
Ucraina)

“Il ruolo del dialetto napoletano nel cinema italiano (sul materiale del film "Ilo
speriamo che me la cavo" di Lina Wertmiiller)”

Filonenko Sofia (professoressa, Cattedra di Letteratura Ucraina e Straniera e
Studi Letterari Comparati, Universita Statale Pedagogica di Berdyansk,
Berdyansk, Ucraina)

"Noir italiano con radici ucraine: il romanzo “Venere privata” di Giorgio
Scherbanenko™

Frangos Nikos (dottore, Presidente dell Istituto Ellenico di Cultura, Milano,
Italia), Atsaros Gerasimos (dottore, Segretario Generale dell Istituto Ellenico di
Cultura, Milano, Italia), Oikonomou Kalliopi (professoressa, Direttrice
dell’Istituto Ellenico di Cultura, sede Atene, Grecia), Dimitriadi Katerina
(professoressa, Segretaria Generale dell’Istituto Ellenico di Cultura, sede Atene,
Grecia)

“L'Istituto Ellenico di Cultura come ponte tra il popolo greco ed il popolo
italiano”

Gorodniuk Natalia (professoressa, Cattedra di Filologia Inglese, Universita
Statale di Mariupol, Mariupol, Ucraina)

“Caratteristiche del neo-barocco postmoderno di U. Eco e Val. Shevchuk: un
aspetto comparativo”

Gracova Alina (professoressa, Cattedra di Filologia Italiana, Universita Statale
di Mariupol, Mariupol, Ucraina)

“Le particolarita semantico-funzionali degli avverbi temporali che indicano la
correlazione del processo con il momento attuale”

Griva Eleni (professoressa di linguistica applicata, Universita della Macedonia
occidentale, Kozani, Grecia)

""Sviluppo della comprensione interculturale e consapevolezza della cittadinanza
multiculturale attraverso I'approccio CLIL"
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Griva Eleni (professoressa di linguistica applicata, Universita della Macedonia
occidentale, Kozani, Grecia), Kofou Ifigenia (ricercatrice di linguistica applicata,
Universita Ellenica Aperta, Patrasso, Grecia)

"Sviluppo delle capacita comunicative interculturali: suggerimenti per la
creazione di una base educativa"

Griva Eleni (professoressa di linguistica applicata, Universita della Macedonia
occidentale, Kozani, Grecia), Korosidou Eleni (dottoressa di linguistica
applicata, Universita della Macedonia occidentale, Kozani, Grecia)

""Scenari CLIL per lo sviluppo della consapevolezza culturale / multiculturale:
conclusioni dei progetti in Grecia per migliorare la cittadinanza europea"'

Griva Eleni (professoressa di linguistica applicata, Universita della Macedonia
occidentale, Kozani, Grecia), Kayafa loanna (professoressa, Universita della
Macedonia occidentale, Kozani, Grecia), Voyevutko Natalia (professoressa,
Cattedra di Pedagogia e Formazione, Universita Statale di Mariupol, Mariupol,
Ucraina)

""Interculturalita e letteratura per bambini"

Gutnikova Alla (professoressa, Cattedra di Filologia Tedesca e Francese,
Universita Statale di Mariupol, Mariupol, Ucraina)
"Influenza lessicale della lingua italiana sul tedesco™

Illuminati Porcari Carlo (professore associato a contratto presso la Scuola di
Lingue, Letterature, Linguistica e Cultura, Universita di Calgary, Canada),
Mariano Pérez Carrasco (professore, Universita di Buenos Aires, Buenos Aires
(Argentina)

“Il destino d’Italia. L’incrocio tra oriente e occidente, tra antico e moderno. Un
Compendio”

Ivasko Olena (professoressa, Cattedra di Didattica, Stanislaw Staszic Accademia
Minerario-Metallurgica di Krakow, Krakow, Polonia)
“Insegnamento delle lingue straniere attraverso ’arte e cultura”

Ivleva Olena (laureanda, Universita Statale di Mariupol, Mariupol, Ucraina)
“Le opere di Taras Sevienko tra parola e immagine”
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Kharlan Olga (professoressa, capocattedra, Cattedra di Letteratura Ucraina e
Straniera e Studi Letterari Comparati, Universita Statale Pedagogica di
Berdyansk, Berdyansk, Ucraina)

“Motivi urbanistici nel romanzo di Elena Ferrante “L’amica geniale”

Khodova Yulia (magistranda, Universita Statale di Mariupol, Mariupol, Ucraina)
""L’italiano e dialetto: tra storia e cultura"

Klymenko Daria (magistranda, Universita Statale di Mariupol, Mariupol,
Ucraina) *‘Cratteristiche differenziali di un testo giornalistico moderno (sul
materiale di «Vogue Italia»"

Konstantinenko Ksenia (professoressa, ex professoressa associata presso
['Universita Ca'Foscari di Venezia, ricercatrice, Venezia, Italia)
"Viaggio in Italia ed opere di Kiev di Vrubel’ ”

Kozukhova Galyna (professoressa, Cattedra di Linguistica e Scienze
Umanistiche Ne 3, Universita Nazionale di Medicina di Donets’k, Mariupol,
Ucraina)

"Il concetto "'guerra’ nei fraseologismi tedeschi, ucraini e italiani*'

Kulighina Olena (insegnante di lingua e letteratura ucraina, arte, Liceo
Politecnico di Mariupol, Mariupol, Ucraina)
""La cultura italiana nel contesto dell'istruzione scolastica in Ucraina"

Loskutova Natalia (professoressa, Cattedra di Filologia Tedesca e Francese,
Universita Statale di Mariupol, Mariupol, Ucraina)
"Prestiti italiani nel francese""

Lucifora Rosa Maria (professoressa, Universita degli Studi della Basilicata,
Potenza, Italia)
“Lo studio della lingua latina e le competenze trasversali europee”

Macris Daniele (professore del Liceo-Ginnasio Statale “F. Maurolico”,
presidente della Comunita Ellenica dello Stretto, Messina, Italia)
“Italia e cultura classica alla base dell’Europa moderna”
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Marakhovska Natalia (professoressa, Cattedra di Filologia Italiana, Universita
Statale di Mariupol, Mariupol, Ucraina)
""Approccio intermedio nell'insegnamento dell'italiano™

Marcenko Maryna (docente, Cattedra di Filologia Tedesca e Francese,
Universita Statale di Mariupol, Mariupol, Ucraina)

"L'influenza della letteratura classica italiana sulla letteratura contemporanea
tedesca"

Mercantini Simona (professoressa, Cattedra di Filologia Romanza e Traduzione,
V.N. Karazin Universita nazionale di Kharkiv, Kharkiv, Ucraina)
“Gianni Rodari: la pedagogia della parola-immagine”

Nikol¢enko Yusef (professore, Cattedra di Studi Culturali e Attivita Informativa,
Universita Statale di Mariupol, Mariupol, Ucraina)
""Risorgimento e Ucraina nelle opere di Mykola Varvartsev''

Pakhomenko Serghiy (professore, Cattedra di Relazioni Internazionali e Politica
Estera, Universita Statale di Mariupol, Mariupol, Ucraina)
""Rock heavy metal italiano: dall*'underground al mainstream?"*

Pavlenko Olena (professoressa,, Preside della Facolta di Lingue Straniere,
Universita Statale di Mariupol, Mariupol, Ucraina)
""Essenza dei sensi nelle tattiche traduttive di U. Eco"

Poklad Taisia (docente, Cattedra di Filologia Italiana, Universita Statale di
Mariupol, Mariupol, Ucraina)

"Le tecnologie moderne dell’insegnamento telematico dell’italiano nelle
universita"

Prokopovy¢ Mariana (traduttrice, membro della Societa Nazionale degli Autori)
“Parole intraducibili esistono?”

Reuts’ka Maria (laureanda, Universita Statale di Mariupol, Mariupol, Ucraina)
"Tendenze nella traduzione dei film moderni dall’inglese in ucraino"
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Sabadas Yulia (professoressa, capocattedra, Cattedra di Studi Culturali e Attivita
Informativa, Universita Statale di Mariupol, Mariupol, Ucraina)

"Opere di J. Faletti come manifestazione autentica del movimento storico-
culturale italiano"'

Sabadas Yulia (professoressa, capocattedra, Cattedra di Studi Culturali e Attivita
Informativa, Universita Statale di Mariupol, Mariupol, Ucraina)), Tsyporenko
Lilia (professoressa, cattedra di filologia italiana, Universita Statale di Mariupol,
Mariupol, Ucraina)

“Gli italiani a Mariupol”

Sepe Marialuisa (docente di lingua e cultura italiana, Centro Linguistico di
Ateneo, Universita degli Studi della Basilicata, Potenza, Italia)
“Apprendere e valutare le competenze in un mondo digitale”

Sydorenko Olena (professoressa, capocattedra, Cattedra di Linguistica e Scienze
Umanistiche Ne 3, Universita Nazionale di Medicina di Donets’k, Mariupol,
Ucraina)

""Denominazione specifica degli alberghi in Sicilia™

Tkacenko Kristina (studentessa del 1°anno della laurea magistrale, Universita
Statale di Mariupol, Mariupol, Ucraina)
"Particolarita di traduzione e localizzazione dei videogiochi"

Trofymenko Mykola (professore, Prorettore per relazioni internazionali,
Universita Statale di Mariupol, Mariupol, Ucraina)
""La politica italiana di cooperazione culturale sull*esempio dell'Ucraina™

Tryfonova Hanna (professoressa, capocattedra, Cattedra di Filologia Italiana,
Universita Statale di Mariupol, Mariupol, Ucraina)
"Il cinema italiano come fenomeno culturale del Novecento"'

Yanceva Anastasia (laureanda, Universita Statale di Mariupol, Mariupol,

Ucraina)
"I murali: classificazione e caratteristiche"
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Yankovsky Stepan (professore, Cattedra di Studi Culturali e Attivita Informativa,
Universita Statale di Mariupol, Mariupol, Ucraina)
"Traduzione ucraina della cena di Trimalcione”
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